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JosE MARTi

«Pilar Belaval», El Federalista (1876)



INTRODUCCION

El presente ensayo constituye una sintesis de los resultados de la tesis de
Maestria en Cultura Latinoamericana y del proyecto institucional Imagen y
rol de la mujer en los cuentos de La Edad de Oro, desarrollado en el
periodo del 2005 al 2010, perteneciente al programa ramal Creacidon
artistica y literaria: origen, evolucion, tendencias y perspectivas de
desarrollo, auspiciado por el Instituto Cubano de Investigacion Cultural
Juan Marinello y el Ministerio de Cultura.

De modo general, se trata del analisis de la imagen social de la mujer en
una publicacion periddica —La Edad de Oro—, a partir de inferencias de
caracter literario, lo que puede coadyuvar a la comprension de la vida y la
obra literaria de este autor, asi como a revelar sus nexos con el movimiento
cultural modernista del que fue uno de sus maximos exponentes.

En este sentido, para el desarrollo del tema se realiz6 un estudio
panoramico sobre la presencia de la mujer en la obra martiana, donde se
destacaron dos aristas fundamentales:

a) Los aspectos referidos a la concepcion ético-estética y moral de la
mujer: la educacidon femenina, los disimiles papeles sociales asumidos
por la mujer en la accidn revolucionaria y en el arte, las diferencias
entre los conceptos martianos de «hembray» y «mujer», el concepto de
unidad en lo dual (como dialéctica de la concepcion del hombre y la
mujer) y las concepciones ético-sociales sobre el amor y la union
conyugal.

b) Los aspectos referidos a diversos tipos femeninos: la mujer como
concepto generalizador, la mujer cubana, la mujer norteamericana, las
mujeres del orbe (entre las que se cuentan las obreras y las esposas de
los obreros), la mujer negra y las mujeres de la mitologia, las leyendas
y la religion. En el corpus literario martiano adquiere una especial
relevancia el tipo femenino de la mujer-madre, expresion del rol social
asignado a la mujer en la formacion de la familia, y en el que se



abordan las semejanzas entre la mujer madre y la madre patria, asi
como otros tipos similares: la madre América, la madre cubana, las
madres del orbe y la virgen Maria.

Con el objetivo de definir las multiples significaciones del signo mujer y de
determinar los correspondientes ejes tematicos, se realizd conjuntamente un
analisis semiotico-literario, y uno de caracter ideologico-literario, aplicados
a los textos concretos de la revista La Edad de Oro, en especial aquellos
referidos a los personajes-sujetos femeninos, su comportamiento y rol
social.

Muchos son los textos criticos que referencian La Edad de Oro; sin
embargo, solo algunos de ellos ofrecen cuestionamientos profundos e
interesantes sobre la imagen de la mujer y su papel en la sociedad del siglo
XIX. Entre ellos merecen una mencién especial los articulos: «A propdsito
de La Edad de Oro: 1os cuentos», de Herminio Almendros; «Los versos de
La Edad de Oroy», de Eugenio Florit; «La Edad de Oro», de Fina Garcia
Marruz; «Jos¢ Marti, insigne maestro de la literatura infantil», de Elba M.
Larrea; «"Nené¢ traviesa" de Jos¢ Marti», de Mercedes Santos Moray;
«Version martiana de un cuento popular de Estonia», de Boris Lukin, y
«José Marti: el mundo de los nifios contado en lenguaje infantil», de Aurora
de Albornoz (todos pertenecientes al libro Acerca de La Edad de Oro, de la
Coleccion de Estudios Martianos).l

No podemos obviar el texto «La Edad de Oro: una revista para nifias y
nifios»,? en el que Mirta Suquet Martinez propone un acercamiento a los
personajes femeninos y donde los comportamientos sociales se erigen en
paradigmas positivos o negativos dentro de los modelos tradicionales de la
femineidad. Ni el libro Leer La Edad de Oro con ojos de mujeres,®> donde
Arnoldo Fernandez Verdecia analiza el tratamiento de las categorias género,
mujer y familia en el marco de las ciencias sociales, aunque no ahonda con
suficiencia en la caracterizacion de los cuentos ni en el papel social de los
prototipos femeninos. En particular, la investigadora Mayra Beatriz
Martinez, en el ensayo Marti, eros y mujer,* ofrece una mirada diferente de
la obra martiana dentro de los llamados estudios de género, pues presenta al
Apostol en una reflexion libre de prejuicios y tablies. De igual forma,



amerita destacarse la contribucion de otros trabajos en torno al papel de la
mujer como ente social activo.>

Finalmente, para la configuracion de la imagen social de la mujer, fueron
asumidos los conceptos de identidad de Maritza Garcia Alonso, Carolina de
la Torre Molina y Susana A. Montero Sanchez. Del mismo modo, se
tuvieron en cuenta los conceptos de género, identidad sexual e identidad de
genero propuestos por la investigadora Ofelia Bravo Fernandez.

A partir de lo anterior, se definen los tipos femeninos fundamentales y, en
funcidn de ellos, los diferentes roles asumidos por la mujer en la obra
martiana, todo lo cual contribuye a poner en evidencia, una vez mas, la
profundidad y vigencia del pensamiento social del Apdstol cubano José
Marti, asi como la riqueza y el cardcter polisémico de su obra literaria.



APUNTES PARA UNA LECTURA
DE LA OBRA MARTIANA

La época

No se puede pensar en Jos¢ Marti al margen de su contexto historico ni de
su €época, de la cual recibio numerosas herencias. Vivio en el siglo XIX, un
siglo caracterizado por utopias, impulsos revolucionarios y democraticos,
descubrimientos cientificos, progresos industriales y tecnologicos, y
marcado por el impacto avasallador del capitalismo.

Dicho siglo fue convulso y heterogéneo, ademas, porque confluyeron
diversas corrientes de pensamiento, inspiradas en la tradicion de lucha de
los trabajadores, en las premisas del [luminismo y de la Revolucion
Francesa, que cont6 con figuras excelsas como Charles-Louis de
Montesquieu, Denis Diderot, Voltaire y Jean-Jacques Rousseau, quienes
dejarian una profunda huella en las posteriores teorias politicas y educativas
de este siglo, asi como en el pensamiento de los siglos venideros.

Influyeron en Marti las ideas de los pensadores iluministas franceses del
siglo XVIII, del reformismo electivo (con la figura cumbre de José¢ Agustin
Caballero en Cuba) y del modernismo iluminista cubano (con figuras
trascendentales como Félix Varela y José de la Luz y Caballero). Ademas,
incidieron en su ideario las posiciones politico-sociales conocidas como
segundo reformismo (representado en la figura de José Antonio Saco), el
abolicionismo y el independentismo. El romanticismo de los primeros afos
de su vida consciente fue inculcado por las ideas de su maestro Rafael
Maria de Mendive; luego tuvo conocimiento del positivismo (entre los
coetaneos afiliados a esta corriente se encontraba Enrique José Varona).

Las ideas de estos pensadores lo nutrieron y lo inspiraron para la concrecion
de su proyecto pedagdgico y politico-social cubano. En contrapunteo con la
aspiracion independentista de Cuba, tuvo conocimiento de otras corrientes



de pensamiento contemporaneas con ¢l, como el autonomismo y las ideas
socialistas utopicas. Su concepcion sobre la relacion naturaleza-sociedad
estuvo influenciada por las ideas del pensador norteamericano Ralph Waldo
Emerson.

En especifico, 1889 es un afio en el que Marti evidencia madurez en el
ambito intelectual y en la praxis revolucionaria. Ya en este periodo
preparaba la guerra de 1895, necesaria, segiin su opinion, para el logro de la
independencia; y en aras de esto intent6 organizar a los emigrados cubanos
residentes en Estados Unidos, los cuales apoyarian la contienda con el
anhelo de ver a Cuba libre. Segun el investigador Salvador Arias Garcia, en
este periodo de tiempo el Apostol habia asimilado y comprendido la urbe de
Nueva York en lo que respecta a «[...] las a veces disfrazadas esencias de la
ciudad».®

En este afio asume el cargo de corresponsal de La Opinion Nacional, de
Caracas, con la publicacion de cartas que abordaban criticamente diversas
problematicas de la realidad y la cultura hispanoamericanas. De igual
forma, cartas similares eran publicadas en el periddico La Nacion, de
Buenos Aires, El Partido Liberal, de México, entre otras instancias
periodisticas.

Por esta fecha aparecen textos martianos politicos de indudable importancia
para la isla por la inmediatez de los temas que abordaban. En este sentido,
podemos destacar «Cuba y los Estados Unidos», con su correspondiente
carta de defensa a la patria en «Vindicacion de Cubay, y los discursos
posteriores pronunciados en ese afio. Entre esos textos se encuentra La
Edad de Oro, publicada en cuatro numeros de julio a octubre de 1889. Esta
publicacion estaba motivada por los disimiles acontecimientos que en el
orden politico-social estaban ocurriendo en Latinoamérica, y por los
sucesos acaecidos en su ambito familiar, tales como: la muerte de su padre
en 1888, y su separacion de Carmen Zayas-Bazan y de su hijo. Sin
embargo, Marti encuentra consuelo en la relacion paterno-filial establecida
entre ¢l y Maria Mantilla.

Es por ello que La Edad de Oro surge como parte de un ambicioso proyecto
cultural que estaba conformando Marti para Hispanoamérica. La matriz o
esencia de la revista, concebida con una periodicidad mensual, se halla



expuesta en su prologo titulado «A los nifios que lean La Edad de Oro»,
donde se expresa que:

Para eso se publica La Edad de Oro: para que los nifios americanos
sepan cOmo se vivia antes, y se vive hoy, en América, y en las demas
tierras; y como se hacen tantas cosas de cristal y de hierro, y las
maquinas de vapor, y los puentes colgantes, y la luz eléctrica; para que
cuando el nifio vea una piedra de color sepa por qué tiene colores la
piedra, y qué quiere decir cada color; para que el nifio conozca los
libros famosos donde se cuentan las batallas y las religiones de los
pueblos antiguos. Les hablaremos de todo lo que se hace en los
talleres, donde suceden cosas mas raras e interesantes que en los
cuentos de magia, [...] y les diremos lo que se sabe del cielo, y de lo
hondo del mar y de la tierra: y les contaremos cuentos de risa y
novelas de nifos, para cuando hayan estudiado mucho, o jugado
mucho, y quieran descansar.”

Este texto resulta revelador en cuanto a dos ideas fundamentales del
pensamiento martiano: la necesidad de que el nifio (el hombre)
latinoamericano conozca las particularidades de su contexto, de su cultura
autoctona, y actile en consonancia para no dejarse engafiar por potencias
foraneas; y, por otro lado, la ensefianza de la literatura desde el juego. O
sea, la literatura que ensefia y sirve como divertimento.

La revista ha sido importante para la formacion y consolidacion ético-
estetica de las nuevas generaciones hispanoamericanas, premisa
fundamental que Marti dejé entrever en la circular que antecedio a esta
publicacion. En palabras del Apdstol, que reprodujo Roberto Fernandez
Retamar en el libro «Nuestra América».: Cien Afios y otros acercamientos a
Marti, expreso:

La empresa de La Edad de Oro desea poner en las manos del nifio de
América un libro que lo ocupe y regocije, le ensefie sin fatiga, le
cuente en resumen pintoresco lo pasado y lo contemporaneo, le
estimule a emplear por igual sus facultades mentales y fisicas, a amar
el sentimiento mas que lo sentimental, a reemplazar la poesia
enfermiza y retdrica que esta alin en boga, con aquella otra sana y Util
que nace del conocimiento del mundo; a estudiar de preferencia las



leyes, agentes e historia de la tierra donde ha de trabajar por la gloria
de su nombre y las necesidades del sustento.?

Mas adelante, en el mismo texto, Marti dice: «Y el nimero sera impreso
con gran cuidado y calidad, de modo que el periddico convide al nifio a
leerlo, y le dé ejemplo vivo de limpieza, orden y arte».2

Sobre el objetivo primordial de La Edad de Oro, José Fernandez Pequefio
expresoO que el fin de La Edad de Oro es el nifio latinoamericano, «[...] fin
que reclama una forma definida, a la vez que entretenida, educativa y

bellay.2

La Edad de Oro: una propuesta moderna

La relacion entre Marti y el modernismo ha sido reiterada en disimiles
ocasiones, debido al transito martiano por varias corrientes literarias y de
pensamiento. Se le ha considerado, sucesivamente, como precursor del
modernismo, iniciador y figura principal de este movimiento, asi como su
antitesis misma. Al respecto, segun las palabras de Fina Garcia Marruz:
«[...] muerto Marti, su prestigio como figura decisiva de la revolucién
opacd por un tiempo su obra escrita, que tampoco se conocia cabalmentey». 11
Entonces fue considerado precursor del movimiento y aparecié en la
historia literaria de los primeros afios del siglo XX.

Los estudios de Federico de Onis, de Max Henriquez Urefia y de Manuel
Pedro Gonzalez le otorgaron a Marti el titulo de verdadero iniciador del
movimiento. En detrimento de lo manifestado por Manuel Pedro Gonzélez
sobre el Apostol, Juan Marinello consideré a este Gltimo la antitesis misma
del modernismo. Por su parte, los estudios de Federico de Onis
consideraban al modernismo no como un movimiento literario sino como
una época abarcadora de corrientes contradictorias de pensamiento. Desde
esta perspectiva dicotdmica Marti fungia como modernista para algunos y
antimodernista para otros. Mas, al decir de Cintio Vitier y Fina Garcia
Marruz: «[...] era precisamente por razéon de su complejidad y riqueza, uno
de los primeros espiritus modernos de su siglo».12



A su vez, como contraparte, el investigador Roberto Fernandez Retamar en
los textos «Modernismo, noventiocho, subdesarrollon® y «Modernismo: si
y no»,™ aborda como esencial y esclarecedor el criterio de Federico de
Onis, quien concibe el modernismo no como una escuela, «ni un
movimiento (como lo llamé Dario), sino una épocay. Esta ultima para Marti
no se circunscribia solo a lo literario, sino que se referia a todo el &mbito
historico. En correspondencia con ello, conoce que las realidades literarias
tienen su correlato y sus nexos con determinadas realidades historicas.

También resulta reveladora la opinidén de Octavio Paz cuando se refiere a la
significacion de los modernistas y de la modernidad. En este sentido, el
poeta y ensayista mexicano sefiala que en los modernistas: «[...] el amor a la
modernidad no es culto a la moda: es voluntad de participacion en una
plenitud historica hasta entonces negada a los hispanoamericanos»,2 con lo
que revela la urgencia de los modernistas por ser sujetos activos y
participativos en su €poca historica.

De igual forma, Susana Rotker en Fundacion de una escritura: Las
cronicas de Jose Marti, alude a diversas definiciones teoricas del
modernismo hispanoamericano ofrecidas por algunos escritores e
investigadores. Puede destacarse la opinion de Juan Ramoén Jiménez, quien
lo concebia como: «]...] el encuentro de nuevo con la belleza sepultada
durante el siglo XIX por un tono general de poesia burguesa. Eso es el
Modernismo: un gran movimiento de entusiasmo y libertad hacia la
belleza».1€ En este concepto se pierde la relacion dialéctica con el sujeto,
agente y actor de la actividad practica en la dinamica sociohistorica, y solo
se enfatiza en el aspecto estético del modernismo.

Para Francoise Perus, el modernismo «[...] se tratdé de un movimiento al
servicio de los proyectos de la burguesia importadora».1Z Esta alianza con la
burguesia, segiin la autora, no fue factible en todo el modernismo. Y sobre
la relacion modernismo/modernidad en América Latina, Angel Rama
apuntaba:

El modernismo no es sino el conjunto de formas literarias que traducen
las diferentes maneras de la incorporacion de América Latina a la
modernidad, concepcion socio-cultural generada por la civilizacion
industrial de la burguesia del XIX, a la que fue asociada rapida y



violentamente nuestra América en el ultimo tercio del siglo pasado,
por la expansion econdmica y politica de los imperios europeos a la
que se suman los Estados Unidos.18

Esta concepcion sociocultural tenia como premisa fundamental el progreso
con una mirada hacia el futuro.

La estancia de Marti en paises de Latinoamérica y en los Estados Unidos le
propicio el conocimiento necesario de la realidad sociopolitica, economica
y cultural, lo cual le permiti6 realizar un balance de su experiencia histérica
en relacidon con la América nuestra.

Su estancia en Venezuela, donde fue fundador y editor de la Revista
Venezolana, constituye el punto de partida de su madurez literaria. En el
texto «El caracter de la Revista Venezolanay (situado en el segundo nimero
de dicha revista), explicita lo genuino de la literatura hispanoamericana, que
radica en construir «[...] con los restos del derrumbe, la grande América
nueva, solida, batallante, trabajadora y asombrosa».l2 Y sobre la literatura
hispanoamericana, en una observacion hecha en el Cuaderno de Apuntes
no. 5 (Caracas, 1881), expresa Marti que: «No hay letras, que son
expresion, hasta que no hay esencia que expresar en ellas. N1 habra
literatura hispanoamericana, hasta que no haya Hispanoamérica».2 En estas
palabras deja entrever la estrecha relacion existente en el texto entre forma
y contenido, asi como la indisoluble vinculacion entre literatura e historia.
Asimismo, en «El caracter de la Revista Venezolana» expone sus criterios
estilisticos en torno a la escritura literaria, relativos al lenguaje esmerado,
pulcro y econdmico.

Para ¢l debia primar el contenido profundo enunciado a través de una forma
bella y sencilla. En tal sentido dice:

La frase tiene sus lujos, como el vestido, y cual viste de lana, y cual de
seda, y cual se enoja porque siendo de lana su vestido no gusta de que
sea de seda el de otro. Pues ;cuando empez6 a ser condicion mala el
esmero? [...] el escritor ha de pintar, como el pintor. No hay razon para
que el uno use de diversos colores, y no el otro. Con las zonas se
cambia de atmosfera, y con los asuntos de lenguaje. Que la sencillez
sea condicion recomendable, no quiere decir que se excluya del traje



un elegante adorno. De arcaico se tacharad unas veces, de las raras en
que escriba, al director de la Revista Venezolana; y se le tachara en
otras de nedlogo; usara de lo antiguo cuando sea bueno, y creara lo
nuevo cuando sea necesario: no hay por qué invalidar vocablos utiles,
ni por qué cejar en la faena de dar palabras nuevas a ideas nuevas.2

En sus viajes se habia nutrido de muchas literaturas y tenia un hondo
conocimiento de los clasicos. Estudio la literatura del Siglo de Oro espaiiol.
A partir de 1881 conocera de la obra de Gutiérrez Ndjera y Rubén Dario,
reconocidos como modernistas, por solo mencionar algunos de sus mas
fervientes exponentes. Estos jovenes apreciaran la obra martiana y seran
deudores de ella. En esta época, segin Susana Rotker: «]...] el escritor
modernista padece desclasamiento, vértigo, horizontes de lo conocido en
perpetuo cambio e inestabilidad».22 Los modernistas tienen como
calificativo esencial el de modernos, el cual implica vivir en la actualidad
con un sentido de transicion hacia lo nuevo.

Sobre las peculiaridades de la prosa y la poesia modernistas, Susana Rotker
expresoO que: «][...] tanto la prosa como la poesia modernistas tejieron un
sistema de correspondencias entre el estado interior y la realidad
objetivax».2 Si bien estos escritores coincidiran con Marti en cuanto a la
utilizacion de un lenguaje pulcro y esmerado en la literatura, tendran ansias
de conocer otras literaturas, otros mundos, y vuelven su mirada al Paris del
siglo XIX; €l, en cambio, aunque seguira con la pulcritud y la creatividad de
su palabra, ahondara en su vision historica de la realidad. Asi, al decir de
Susana Rotker: «][...] reivindicé la subjetividad creadora, pero unida a la
historia [...]».2

Es precisamente al culminar el periodo de madurez literaria y de
radicalizacion de su pensamiento (1880-1889), el momento clave para que
en 1889 se escribiera una obra como La Edad de Oro, donde forma y
contenido se fusionan para mostrar un texto literario que es expresion de la
modernizacion que se estaba produciendo en el contexto hispanoamericano.
Y es en el interés en la vida, en un nuevo tiempo, donde radica parte de la
singularidad del modernismo literario de Jos¢ Marti.

En palabras de Alga Marina Elizagaray: «La Edad de Oro inaugura una
fantasia que es también como una nueva magia: la magia del mundo



moderno, [...] todo aquello que surge del progreso creado por el propio
hombre al enfrentar su realidad».22 También sobre la originalidad de esta
revista infantil, en particular de tres de sus cuentos, Fryda Schultz de
Mantovani manifestd: «Sus tres cuentos originales de este libro —"Bebé y
el sefior don Pomposo"; "Nen¢ Traviesa"; y "La mufieca negra"—
patentizan en América uno de los primeros pasos de transicion de lo
romantico al modernismo [...]». 2

Asi pues, en la revista La Edad de Oro se abordan, con claridad y
desenfado, temas de las realidades hispanoamericana y europea, donde se le
concede especial interés a la autoctonia y singularidad de lo americano, con
un sentido de universalidad. Vale destacar entre estos temas: el proceso de
conquista y colonizacion de América; la introduccion de las nuevas
tecnologias en Europa y América (con el desarrollo de la industria, el
ferrocarril, el vapor, la luz eléctrica); la dignificacion del héroe americano;
el contraste entre ricos y pobres; la historia de las culturas grecolatinas
como bases de la cultura latinoamericana; la historia universal de la
vivienda como forma de conocimiento de la vida del hombre; la
aprehension de los saberes a través de la lectura y el desarrollo de la
creatividad mediante la visualizacidn grafica; y la historia de la musica
europea para el desarrollo espiritual. Asimismo, destaca la inclusion del
cultivo de valores como la honestidad, la sencillez, el decoro ante los vicios
y males de la sociedad, expresados como antivalores, entre los que
sobresalen: la avaricia, el egoismo, la lujuria, la falsa modestia y el engafio.
Del mismo modo, aborda otros topicos igualmente relevantes como: la
sensibilidad ante la naturaleza; la conjuncion de la familia como base para
la formacion de los sujetos sociales; las relaciones de solidaridad y amistad
intergenéricas; el rol social y la actividad identitaria del hombre y la mujer;
la muerte que, a pesar de ser un tema recurrente en el romanticismo, es
asumido con una concepcion novedosa y adquiere multiples significaciones,
entre las que se encuentran: la muerte como conclusion del ciclo de la vida,
la muerte en comunion con la naturaleza, y en otro orden, la muerte
necesaria, requerida para el logro de la autonomia, o parafraseando lo
apuntado por Salvador Arias Garcia, la muerte a la que no se teme tras la
concrecion de una vida digna. Destaca asimismo el tratamiento del sentido
de la solidaridad y la hermandad a pesar de las diferencias raciales, sociales
y de género, entre otros.



La asuncidn de estos temas no contradice la esencia de este producto
cultural como nuevo vehiculo caracteristico de la cultura de la modernidad
y que, en consonancia con el criterio de Luis Alvarez Alvarez en su
conceptualizacion de revista cultural, radica en ser:

[...] vehiculo de diversidad de textos, puntos de vista, géneros,
reflexiones. Caben en ella la ciencia y la filologia, la critica —
artistico-literaria, pero también cientifica y social—, el ensayo mismo
—con su carga de subjetividad— y la monografia —con su obsesion
por la exactitud cientifica—; asimismo tienen su lugar en tales paginas
el cuento y el poema, el discurso dramaético y el politoldgico, pero
también la biografia [...] el grabado, la vifieta, la imagen plastica [...]
también la musica ocupara su escafio en la revista [...]J%

Para este autor, la revista tiene una dualidad: la de ser un objeto cultural y
estar vinculada con el habitus cultural. En este sentido, debido a los
elementos que integran la estructura y la esencia de la revista, se convierte
en un objeto arraigado en la practica cultural, por lo cual, segiin Luis
Alvarez, deviene factor de mayor influencia y dinamismo respecto al
comportamiento de los individuos en la cultura, mas que mero «|...] texto
delimitado que expresa determinada tematica, actitud, vision del mundo,
posicion cientifica, etc.»?®

Estructurada coherentemente en cuatro numeros, La Edad de Oro incluye
dos géneros literarios fundamentales: la narrativa y la poesia. Dentro de
estos destacan como subgeneros el cuento (cuentos realistas, narraciones de
los progresos cientifico-tecnoldgicos de Europa y de América, cuentos
fantasticos), el poema narrado, el retrato y la fabula. Una ultima pagina
sintetiza los textos precedentes, da consejos utiles sobre como la vida puede
amenizarse a partir de la lectura de un libro y acerca de como el saber, en
las complejas circunstancias de la época, tiene la primacia sobre la fuerza
bruta. La revista puede leerse de forma unificada como un texto dividido en
cuatro partes, que a su vez tienen autonomia como textos independientes,
con una distribucion similar de géneros.

En cuanto a los aspectos estilistico-formales, se puede constatar la
utilizacion del lenguaje directo e indirecto, de diferentes tipos de
narradores, la intertextualidad, la presencia del monologo interior, el uso de



las técnicas del expresionismo y del impresionismo, la implicacion de
multiples sentidos en las descripciones, la presentacion de los personajes
con sus rasgos mas caracteristicos, la insercion de imagenes por asociacion
metonimica y el empleo del absurdo para dar un tono de comicidad.

Dentro de los recursos ideotematicos y gramaticales podemos encontrar la
isotopia formal y semantica en aras de recrear ambientes de misterio que
anteceden a la sorpresa; el empleo de las comillas angulares en lugar del
guidén mediano, indicador de dialogos, para la insercion del discurso de los
personajes, lo cual dinamiza el texto; el modo de contar (tipico de los nifos)
con el enlace de frases por medio de la conjuncion «y» (uno de los
hallazgos martianos mas interesantes en cuanto a técnicas narrativas se
refiere, seglin la apreciacion de Fina Garcia Marruz);2 el uso de
comparaciones, epitetos breves, sencillos y expresivos; de oraciones
exclamativas y de coordinadas disyuntivas; de la suspension para diferir la
idea a expresar mediante enunciados precedentes que buscan avivar el
interés del lector por el hecho literario; de las interrogantes como codigos
de anticipacion del hecho que suceder; la iteracion de locuciones
adverbiales al comienzo del parrafo para acondicionar el ambiente en el que
se desenvolvera la escena; la repeticion de adverbios al final de frase para
enfatizar una determinada idea; de elementos gramaticales en diversas
partes del parrafo como especie de juego verbal que refuerza el tono de
cantico infantil en funcion de la musicalidad del texto narrativo; y el uso de
imagenes poéticas.

Esta variedad de recursos en el orden ideotematico, estilistico-formal y
gramatical, denotan que Jos¢ Marti fue un renovador del estilo y de la
técnica literaria, asi como un maestro en la transmision de valores para la
formacion integral del hombre americano. Ello, sin dudas, sitha a La Edad
de Oro como un texto moderno en el mundo de las letras
hispanoamericanas.

Caracteristicas de la literatura para ninos en el
siglo XIX: La Edad de Oro



La Edad de Oro sorprendio en su €poca y trascendio a la contemporaneidad
por su concepcion diferenciada y compleja de la literatura en idioma
espafiol que se escribia para nifios en aquel entonces. Esta revista fue una de
las primeras muestras de literatura con vision moderna, tanto desde el punto
de vista formal como conceptual y temaético.

El investigador Salvador Arias Garcia apunta que durante el siglo XIX, en
lo social:

[...] se hacia mayoritariamente hincapi€ en la obediencia, el
conformismo, la practica activa de una religion, la aceptacion y
defensa del régimen social y politico burgués establecido, las buenas
maneras, etcétera. Mas que a razonar, estimulaba en los menores una
conducta emotiva, poco reflexiva, con la explotacion de un
sentimentalismo mas bien rudimentario como forma de atraerse la
ingenua sensibilidad de los mas pequefios.®

Por ello, y al ser la literatura para nifios un espacio sin tradicion, este autor
arguye que: «[...] los autores para nifios del XIX solian ser muy cautos, y
solo incorporaban tardiamente temas, recursos y técnicas nuevos cuando ya
eran bien asimilados por la literatura para adultos».2! Para este tipo de
lectores, la literatura debia contribuir a su formacién como ciudadanos, con
una €tica social y politica determinada. En cambio, a Marti le interesaron,
entre otros, los textos realistas donde se conjugaba lo didactico con lo
imaginativo-poético, sin que ello fuera en detrimento de la formacion
integral de los nifios como futuros hombres de bien.

Los valores tradicionales influyeron en la creacidon de una literatura para
niflos y jovenes rigida, con alusion a temas institucionalizados y aceptados
por la sociedad. La familia, enhebrada bajo la ideologia patriarcal, y las
relaciones intrafamiliares, fueron temas abordados con sutileza en esta
literatura. Al respecto, Nelly Novaes Coelho, sobre la concepcion de la
familia, afirmo que: «[...] la autoridad suprema y decisoria es ejercida por el
hombre; mientras que la responsabilidad por el comportamiento de los hijos
o por el funcionamiento ideal de la familia y del hogar es atribuido a la
mujer».22 La superioridad del hombre, palpable en la vida practica,
correspondia a la idealizacion de la mujer, en el plano de los valores ideales.



En la literatura para nifios esta idea se representa al delimitar lo que es
propio para el hombre y para la mujer.

Esta literatura fue uno de los modelos mas fecundos para exponer el
dominio casi absoluto de la ejemplaridad, de la rigidez de limites entre lo
cierto y lo errado, lo bueno y lo malo. Literatura ejemplar que incitaba al
pequefio lector a asumir, precozmente, actitudes consideradas adultas. El
libro infantil es entendido, en la generalidad, como un mensaje
(comunicacion) entre un autor adulto (con experiencia previa de la vida) y
un lector nifio (necesitado de adquirir tal experiencia). En esa situacion, el
acto de lectura, por medio del cual se completa el proceso de comunicacion
y recepcion literarias, se transforma en un acto de aprendizaje.

Para la creacion de la revista, Marti analizo la literatura infantil que le
antecedid, en especial los motivos o elementos que constituian una tradicion
en la literatura infantil de la época. Algunos hallazgos de esta literatura
fueron adoptados por el autor e insertados en dicha revista, tales como:

[...] el nifio como personaje central de los cuentos, el rescate y
validacion de la gran herencia folclorica, la concrecion de tipos
humanos universales [...] y las relaciones personaje-naturaleza en cuya
complicidad o contradiccion residia la maquinaria de lo maravilloso, lo
extraordinario y lo magico, y por ende, de la aventura.3

El proyecto de La Edad de Oro tenia su basamento en el ideario pedagdgico
martiano, donde se concebia la educacion como: «[...] la habilitacion de los
hombres para obtener con desahogo y honradez los medios de vida
indispensables en el tiempo en que existen, sin rebajar por eso las
aspiraciones delicadas, superiores y espirituales de la mejor parte del ser
humano».2* Se hace evidente, pues, el equilibrio que debe existir entre la
praxis y la actividad identitaria, asi como entre la espiritualidad, la estética
y el sentimiento.

Al referirse a las ideas martianas sobre educacion infantil, y en particular a
La Edad de Oro, Mirta Aguirre manifesto: «[...] hay en ella [La Edad de
Oro] todo un codigo moral, todo un cuerpo de conducta elaborado por
Marti para los nifios al tamafio y a la medida de su propia ejemplaridad
humanax .2 Fragmento en el que se afirma la existencia de un corpus



axiologico en dicha obra, elaborado como sustento y eje rector de la revista,
con énfasis en los valores €ticos, con el fin de regular el comportamiento
social de los individuos.

Segtn la profesora Graciela Urias, La Edad de Oro fue una alternativa
pedagdgica de educacion a distancia puesta en funcion de la formacion del
nifio latinoamericano. La esencia de este método, en su opinion, estriba en
la «autodireccion del aprendizaje».2® En este sentido, los textos de la revista
estan estructurados sobre la base de la proyeccion de conocimientos
disimiles, previamente seleccionados, en torno a materias y temas variados.
Con ello, el nifio y el hombre de Latinoamérica podrian tener una
concepcion global de la realidad ibérica y latinoamericana.

La educacidén en la concepcidn martiana es mas que la instruccion, referida
esta ultima a los conocimientos adquiridos en el aula mediante la ensefianza
dogmatica y rigida, pues tiene que haber sensibilidad para el entendimiento
y la aprehension de los conocimientos. «Instruccion no es lo mismo que
educacion: aquélla se refiere al pensamiento, y ésta principalmente a los
sentimientos. Sin embargo, no hay buena educacion sin instruccidony.

José Marti concibe la educacién como un proceso dialéctico que le
posibilita al hombre interactuar con su espacio, con su tiempo y con la
historia precedente que forma parte de su propia historia y permite
convertirlo en sujeto dialodgico, protagonista de los hechos circundantes. Y
asevera que: «Es criminal el divorcio entre la educacion que se recibe en
una época, y la época», puesto que no concibe la educacion separada de su
praxis historica, social y cultural.



LA IMAGEN SOCIAL DE LA
MUJER EN LA PERSPECTIVA
MARTIANA

La obra martiana resulta compleja por su diversidad genérica y tematica.
Podemos encontrar en ella, como género destacado, el periodismo cultural y
politico en la variante del periodismo de opinidon (mediante la aparicion de
noticias, cronicas, semblanzas biograficas); también incluye la narrativa con
el abordaje del cuento y la novela, el teatro en menor medida, la poesia, el
poema narrado, el epistolario y el ensayo, entre otros discursos.

Sin dudas, este transcurrir por los géneros muestra el dominio y
conocimiento que Marti tenia del lenguaje como instrumento de expresion
ideologica, €tica y estética en lo fundamental. Es asi como sus textos son
portadores de una vision cultural ampliada en su intento por aprehender las
relaciones dinamicas entre el hombre y su entorno. La vision cultural se
halla esparcida en su obra, lo que hace mas dificil su inteleccion y por
consiguiente, el estudio cabal de su pensamiento en la contemporaneidad.

Su obra es magna sintesis de humanismo, sentido del deber y apremio por
la libertad, sin la cual el ser humano perderia el poder de eleccion y
decision sobre su accionar. Pero quizas el legado mas importante que nos
dejo es el del compromiso del hombre con su tiempo y con su espacio,
expuesto claramente en su concepto de la educacion, donde se plantea que
educar:

[...] es depositar en cada hombre toda la obra humana que le ha
antecedido: es hacer a cada hombre resumen del mundo viviente, hasta
el dia en que vive: es ponerlo a nivel de su tiempo, para que flote sobre
¢l, y no dejarlo debajo de su tiempo, con lo que no podra salir a flote;
es preparar al hombre para la vida.®2



Muchos son los investigadores e instituciones que muestran interés por su
obra, teniendo en cuenta la trascendencia de su pensamiento para la
actualidad y su prevision certera en torno a los peligros que recaerian sobre
nuestra América de no fortalecer la identidad latinoamericana.

En la obra martiana se abordan, de un modo exhaustivo, temas como la
vision de América y de los americanos, las culturas primigenias, el racismo,
el latinoamericanismo, la solidaridad entre los pueblos, el independentismo,
la identidad cultural (de la mismidad y de la diferencia), las relaciones entre
los sexos, el vinculo entre la familia y la sociedad, la educacion del hombre
latinoamericano (con soporte basico en la cultura grecolatina), los
conceptos de tradicion, patria, etnia, nacion y nacionalidad, los valores y
antivalores en la cultura, el mestizaje cultural, las relaciones desiguales
entre América y Europa, el papel de la mujer en la sociedad latinoamericana
(en contraste con el de la mujer norteamericana), los nexos entre cultura,
eticidad, politica y economia (como instancias de libertad o explotacion del
hombre) y la tecnologizacién, entre otros.

Estos temas son de indudable relevancia para la formacion integral del
hombre y para el desarrollo de la sociedad. Mas un estudio de todos ellos
conllevaria analisis prolongados, sistematicos y profundos sobre la obra
martiana. Por tal motivo, la presente investigacion se centra en torno a una
percepcidn generalizadora de la imagen social de la mujer en la perspectiva
martiana.

En este sentido, para aludir al tema, debe considerarse la importancia que
para la vida y la obra de Jos¢ Marti tuvo su estancia en paises de
Latinoamérica y de Europa: un hecho que le posibilitd apropiarse de un
cumulo de conocimientos y experiencias que coadyuvaron a su vision
integral sobre la cultura en Latinoamérica. El espiritu revolucionario
sustentd su pensamiento y su praxis, lo que le permitidé avizorar, dentro de
las limitaciones de los saberes y posiciones ideologicas de su época, la
necesaria comunion que debia existir entre los sexos para la creacion de
republicas justas y generosas, con todos y para el bien de todos.

La imagen martiana de la mujer



La imagen social de la mujer en la obra martiana es un tema polémico,
objeto de reflexion de numerosos investigadores que lo han abordado sin
recaer en valoraciones absolutistas al respecto. Sin embargo, todo analisis
ofrece disimiles significados de un texto, saldo positivo para quienes desean
otorgarle a la obra martiana su justo valor.

Esta alusion a la mujer en la obra del Apdstol no parece haber sido
desatinada sino que, en mi opinion, respondia a su preocupacion por el
hombre, su insercion en la historia y sus nexos con la sociedad. No
obstante, a pesar de que Marti tuvo un pensamiento avanzado para su €poca
respecto a la participacion de la mujer en la vida material y social, no pudo
superar los rezagos de la ideologia patriarcal que habian sido transmitidos
por los antiguos colonizadores y en general por la cultura europea, y que se
encontraban latentes en su pensamiento.

Asi pues, en este capitulo se hace un estudio panoramico sobre la presencia
de la mujer en varios textos de la obra martiana, donde se destacan dos
aristas fundamentales:

a) Los aspectos referidos a la concepcion ético-estética y moral de la
mujer; la educacidon femenina; los disimiles papeles sociales asumidos
por la mujer en la accion revolucionaria y en el arte; las diferencias
entre los conceptos martianos de «hembra» y «mujer»; el concepto de
unidad en lo dual (como dialéctica de la concepcion del hombre y la
mujer) y las concepciones ético-sociales sobre el amor y la union

conyugal.

b) Los aspectos referidos a los diversos tipos femeninos: la mujer
como concepto generalizador, la mujer cubana, la mujer
norteamericana, las mujeres del orbe (entre las que se cuentan las
obreras y las esposas de los obreros), la mujer negra y las mujeres de la
mitologia, las leyendas y la religion.

Con gran presencia en el corpus literario martiano, adquiere relevancia
especial el tipo femenino de la mujer-madre, expresion del rol social
asignado en la formacion de la familia, y en el que se abordan las
semejanzas entre la mujer madre y la madre patria, asi como otros tipos
especificos de la mujer madre: la madre América, la madre cubana, las



madres del orbe y la virgen Maria. Para que exista una coherencia en el
discurso, se seguira la logica estructural planteada en relacion con las
aristas anteriormente mencionadas.

La concepcion ético-estética de la mujer

La teoria de los valores en Jos¢ Marti, a pesar de que no ha sido
sistematizada, segun la opinion de la investigadora Elena Rivas Toll, si
tiene una coherencia interna, asi como un sistema de categorias centrales y
operativas que revelan la espiritualidad del hombre. Sin embargo, lo més
relevante dentro de ella es el caracter concreto que se le atribuye a los
valores, pues segun esta autora: «Son modos a través de los cuales se
expresa la conducta de los hombres ante las mas disimiles esferas de la
realidad» .2

En correspondencia, José¢ Marti prioriza los valores €ticos en comunion con
el arte y la politica, porque determinan el modo de actuacion de los
hombres en la actividad identitaria. En opinion de Elena Rivas Toll, Marti
asume: «[...] los valores insertados en la cultura como realidad social
humanamente aprehensible». 2t

Como expresa la mencionada autora: «Cultivar valores en la praxis, ensefiar
normas correctas de conducta social, preparar al hombre para la vida es la
mision central de su filosofia [...]»,*2 y esto resulta objetivo primordial en el
pensamiento martiano sobre la imagen social de la mujer. En este sentido,
resultan interesantes las cartas intimas a su madre, a sus hermanas, a Maria
Mantilla y a Rosario de la Pefia, por cuanto constituyen preciados
documentos que arrojan luz sobre las ideas martianas respecto a la imagen
social de la mujer. Especialmente, las cartas a Maria Mantilla se proyectan
en torno a como debe ser la mujer en el aspecto ético-estético y moral, con
énfasis en la idea del decoro femenino: instruida, bondadosa, humilde y
perspicaz para evadir las asechanzas del hombre, y para connotar el hecho
de que la mujer debe ser un complemento para el sujeto masculino
(arquetipo de la mujer-compaiiera), y no un objeto de lujo, dominio e
intercambio. Porque como diria José Marti:



Una cosa es que la mujer desamparada tenga profesiones en que emplearse
con decoro; una cosa es que la mujer aprenda lo que eleva la mente, y la
capacite para la completa felicidad, por entender y acompaiar en todo al
hombre, y otra cosa, que la fuente de todas las fuerzas, el carifio entre
hombre y mujer venga a parar en un contrato de intereses y sentidos.*2

Por otra parte, en carta a Rosario de la Penia (México, 1875), el Apodstol
exalta algunas caracteristicas de la mujer que, aunque bien pudieran
insertarse dentro de los cddigos tradicionales de la femineidad, no
constituyen un dejo de opresion ni de humillacion para la mujer. EI hecho
de valorarla en sus cualidades positivas, de respetarla, y este es el caso
concreto de Rosario de la Pefia, ya supone un pensamiento mas libre y
menos marcado por la impronta del machismo. Asi, cuando se refiere a
Rosario, Marti arguye: «[...] me parece que voy a hallar un alma pudorosa,
entusiasta, leal, con todas las ternuras de mujer, y toda la alteza de mujer
mia. Mia, Rosario. Mujer mia es mas que mujer cominy.

Al decir de Maria Cristina Santana y Maria Luisa Hidalgo: «[Marti]
marginaba el concepto predominante de mujer objeto»,*® y apuntaba las
siguientes virtudes en ella: «]...] el ser honrada, laboriosa, compasiva,
sencilla, enérgica [...]».%

En el texto «Una visita a la Exposicion de Bellas Artesy», Jos¢ Marti expone
algunas caracteristicas del ser y del deber ser de la mujer a través de
calificativos precisos y delicados:

Algo bueno tiene sin duda este ensayo lleno de promesas: ;hubo nunca
obra de mujer que no tuviese recomendable condicion?

Son deliciosos sus errores, tiernas sus creaciones, siempre tierno y
entusiasta cuanto produce, mas que el cerebro, el corazén femenil:
consiste la excelencia de la mujer en esta superioridad del
sentimiento.*

Este pasaje resalta la bondad como una de las cualidades esenciales en la
mujer, valoracion que Marti dejo plasmada en otro texto breve: «Y hay
tanta bondad en las almas de las mujeres que, aun luego de engafiadas, de
desesperanzadas, de encallecidas, dan perfume».®® En este fragmento deja



entrever el sentido del perdon y la fuerza interna del ser femenino que no
cesa de luchar y de enfrentarse a la vida con coraje, ni siquiera cuando sus
fuerzas fisicas han mermado por la vejez.

Estas cualidades y virtudes femeninas enunciadas en la obra martiana
constituyen premisas fundamentales de su proyeccion axiologica. La escala
de valores martianos, en el criterio de Elena Rivas Toll:

[...] parte de los valores eternos universalmente aceptados, como la
verdad, el bien y la belleza y asume como valores primarios la libertad,
la justicia y la dignidad que se concretan a través de un conjunto de
valores secundarios o instrumentales como patriotismo, honestidad,
sabiduria, amor, honradez, valentia, virtud, lealtad, respeto, deber

[.].4

La dignidad, concebida como un gran valor, se identifica con el decoro y la
honra. Y como sefiala esta autora, desde la Optica martiana: «[...] es la
mayor grandeza humana, el peldafio superior de la espiritualidad y del
caracter de un hombre y de un pueblo».22 Valores como los mencionados
anteriormente tendrdn su representacion en La Edad de Oro, como espacio
literario para la divulgacion de conocimientos en aras de la perfectibilidad
del ser humano.

La educacion de la mujer

El pensamiento pedagdgico martiano tiene un cardcter multidisciplinario.
Su complejidad estriba fundamentalmente en la hondura de su concepcion,
con una marcada eticidad que se expresa en la promocion de valores
positivos como el bien, el amor, la verdad, la libertad y la justicia, en
conjuncion directa con la idea de la belleza. Segln el criterio de Jimenes-
Grullén sobre la axiologia en la filosofia de Marti: «Tanto el Bien como la
belleza [...] aparecen identificados con el absoluto ontoldgico».2! Para
Marti, solo una persona moralmente bella es capaz de hacer el bien.

En un sentido amplio, la educacion implica cimentar en el individuo valores
positivos, asi como familiarizarlo con la cultura, entendida esta como
conjunto de modos de vida y costumbres, conocimientos y grados de



desarrollo artistico, cientifico e industrial en una €poca determinada y en un
grupo social dado. Se deriva de ello que el hombre debe poseer
conocimientos relativos a materias diversas, que redunden en una existencia
mas amena y lo conviertan en un ser universal.

En la concepcion martiana, el hombre debe desarrollar habilidades para la
sobrevivencia, sin que por ello mengiie su espiritualidad o comprometa sus
valores mas integros. La educacion debe ser concebida como proceso que
implica constancia y continuidad en el tiempo real histérico. Resulta un
instrumento eficaz para la transformacion cultural del individuo y de la
sociedad en su conjunto.

En este sentido, la educacion de la mujer era importante para José Marti,
pues como sujeto social podia contribuir a la formacion y consolidacion de
la nacién, de la patria. Segliin la concepcidon martiana: «Si la educacion de
los hombres es la forma futura de los pueblos, la educacion de la mujer
garantiza y anuncia los hombres que de ella han de surgir».>2 El Apostol
ilustrd su concepcion acerca de la educacion de las mujeres en una cronica
publicada en el periddico La Nacion, de Buenos Aires:

[...] habilitarlas para vivir con honradez, de labores naturales a su sexo
hermoso, sin quitarles la gracia de reinas y el encanto, y la fuerza
publica, de sus cualidades femeninas: y quien quiera matar a un
pueblo, eduque a las mujeres como a hombres: la animalidad y el
egoismo son los enemigos del mundo: se necesita crear en los pueblos
el ala y el desinterés [...].%2

Texto que reflexiona sobre el modo de vida de la mujer, con la honradez
como virtud intrinseca; y explicita que las labores a desempenar por ella
deben tener en cuenta la delicadeza, la sensibilidad y la hermosura,
atributos enraizados en el modelo de femineidad latinoamericano sostenido
en el siglo XIX.

También la existencia de la Escuela Normal Superior de profesoras de Paris
llamo la atencidn de Marti, por cuanto la educacion alli era solida,
profunda, y constituia un medio para la subsistencia honesta de la mujer,
amén de cimentar en ella la creatividad y de fortalecer su conocimiento.



Este hecho puede constatarse en un texto del periddico La Opinion
Nacional, de Caracas:

Hay cerca de Paris, una Escuela normal superior de profesoras, creada
poco tiempo hace por el brioso ministro de Instruccion Publica, Jules
Ferry. Por de contado que el objeto de esta escuela es educar a las
profesoras que han de ensefiar después en las escuelas normales de
maestras de los departamentos. [...] Esa escuela superior que esta en
Fontenay-aux-Roses, recibe del Estado todos los recursos que la
vecindad de Paris puede ofrecer. La instruccion que en ella reciben las
cuarenta educandas, que han alcanzado este beneficio por oposicion, es
solida y profunda, y va encaminada, como toda buena educacion debe
ir, a preparar a las directoras de escuelas normales, para que ensefien
en ellas el modo de luchar fructuosa y honestamente en la vida. Se
ensefian alli cosas practicas, y mas ciencias que letras, y mas medicina
que geografia, y mas el arte de vivir que el de sofiar estérilmente en
una vida falsa e imposible.2

El papel social de 1a mujer en la lucha
independentista

Jos¢ Marti destaca la sensibilidad y la valentia de la mujer en la guerra
independentista y en otros espacios, al ser capaz de asumir diversos papeles
sociales, imprescindibles en periodos complejos de lucha y resistencia ante
poderes foraneos. Es asi que el «Discurso en Hardman Hall» (17 de febrero
de 1892) constituye un fiel exponente de ello:

[...] ala enfermera de la guerra, alin no cansada de curar, que va a ver
al enfermo forastero con el chal que le gano el hijo en el Gltimo ataque,
blanco el vestido como la nifiez de su alma, y el chal azul [...] ;El nifio
levanta al cielo el clarin en que lo ensaya el padre, y la mujer de Cuba
no ha olvidado todavia el modo de cefiir el machete a su esposo, en la
casa de palmas!®

En sus cartas encuentra un espacio para resaltar el papel de la mujer cubana,
tanto en las letras —y en especial la poesia—, como en la obra de la patria.



Y asi lo manifiesta en carta a Natalia N. de Montejo (Nueva York, 10 de
noviembre de 1889), cuando dice:

Corresponde de derecho a la mujer cubana un puesto prominente en las
fiestas de la poesia que ella adivina con su delicadeza y mantiene con
sus aplausos; y en las de la patria que ennobleci6 con su heroismo en
la hora de la prueba, y le debe hoy su inica hermosura.®

También cuando se refiere a Maria Cabrales de Maceo, piensa en su espiritu
de sacrificio y dignidad:

Maria, la mujer, nobilisima dama, ni en la muerte veria espantos,
porque le vio ya la sombra muchas veces [...] En sala no hay maés culta
matrona, ni hubo en la guerra mejor curandera. De ella fue el grito
aquel: «Y si ahora no va a haber mujeres, ;quién cuidara de los
heridos?» [...] jFaciles son los héroes, con tales mujeres!’

«Hembra» y «mujer»: dos conceptos divergentes
en el pensamiento martiano

La palabra mujer, empleada por Marti para designar al sujeto femenino,
reviste para €l un alto sentido de comprometimiento, nobleza y valentia. Sin
embargo, el vocablo hembra, a diferencia del anterior, posee una
connotacion peyorativa, asociada al orden sexual o a la debilidad femenina,
con la correspondiente inseguridad y flexibilidad. Por ello, en la revista La
Ameérica, plantea categdricamente: «Se nos tiene por una especie de
hembras de la raza americana, y va siendo urgente que nos vean en trabajos
viriles»,28 con lo cual alude a la imagen que de América y del hombre
americano se tenia en Europa. Hombres débiles, cobardes y sumisos, no
dados a la accidn practica.

Consecuente con esta idea, al referirse a la «hembray», Marti expreso:
«Escribir es, en cierto modo, tarea de hembra. No se debiera escribir con
letras, sino con actos».2? En tiempos de lucha por la emancipacion del
hombre, podia considerarse un acto de pura cobardia y debilidad humana
ocuparse en tareas espirituales como las de caracter literario con la finalidad
de incentivar la imaginacion. Y es que, en realidad, Marti se sintio muy



compulsado por las urgencias de su época. Consideraba importante
contribuir con la palabra y con la accion revolucionaria, basicamente en el
campo de batalla, sitio ideal para demostrar las habilidades y capacidades
del hombre.

En un texto ilustrativo al respecto, Marti afirmé: «jHembra es el que en
tiempos sin decoro se entretiene en las finezas de la imaginacion, y en las
elegancias de la mente! Cuando no se disfruta de la libertad, la unica excusa
del arte y su tnico derecho para existir es ponerse al servicio de ella. jTodo
al fuego, hasta el arte, para alimentar la hoguera!»%

La unidad en lo dual: dialéctica de la concepcion
del hombre y la mujer

El concepto de unidad en lo dual,®! como conviccion en el pensamiento
martiano, esta explicitado en numerosos textos que hacen alusion a la
unidad (dialéctica) que conforman el hombre y la mujer. Asi lo manifiesta
en la Revista Universal, de México: «Vagabundo y como sin objeto anda el
ser vivo por la tierra si no tiene, en cada encuentro rudo, para su frente
sudorosa y herida, asilo en algun seno de mujer [...]».%2

José Marti ofrece su opinion sobre la necesidad de la coexistencia y
complementariedad de ambos sexos en un texto ilustrativo publicado por el
periodico La América, de Nueva York. En el mismo se hace referencia a
una resefia sobre la entrega de diplomas a los egresados de un colegio en los
Estados Unidos. Los bachilleres, que resultaron ser del sexo femenino,
llamaron la atencion del Apostol por su ejemplo, su ensefianza y su
dignidad:

Como estrellas viajeras, a derramar luz suave e iluminar lo sombrio, se
vierten cada afio por el pais esos bachilleres de cabellos largos y
armoniosas formas: de vergiienza de no parecerse a ellas, se mejoran
los gafanes de la riqueza que las cortejan y desean: su contacto,
ejemplo y ensefnanza, dulcifican y espiritualizan la existencia en torno
suyo. —Y asi como se gusta mejor el vino bueno en copa bien labrada,
o de cristal delgado y limpio, asi se recibe con mayor mansedumbre,



placer y provecho el influjo del espiritu de una mujer culta y
hermosa.®3

O sea, Marti se refiere al equilibrio social amparado en la educacion de los
sexos, con focalizacion en la utilidad y en el reconocimiento de sus valores
distintivos. Sin embargo, en el texto titulado «Una visita a la Exposicion de
Bellas Artes», el autor recoge, en apretada sintesis, la labor diferenciada del
hombre y la mujer. Es ahi donde la inmediatez ideologica de su tiempo (en
lo que atafie a una concepcion androcéntrica de la mujer) deja sus huellas,
pues Marti restringe la labor de las mujeres a la de «[...] consolar, que es dar
fuerzas para construir»,* mientras que el ser masculino tiene la tarea
enérgica y loable de «construir».®

En el periddico La América (junio de 1884), reconocio el Apostol la
necesidad de que la mujer tuviera independencia y poder de eleccidén sobre
la pareja, pues solo asi sabria discernir entre el hombre honrado y
bondadoso, y el ruin y engafiador. Ademas, se hace palpable la diferencia
entre el amor pasional y el amor puro o verdadero, que nace del
conocimiento mutuo y del esfuerzo conjunto, cotidiano, por hacer crecer
dicho sentimiento:

[...] enalteciendo su mente [la de la mujer] con s6lidos estudios, vivira
a par del hombre como compafiera y no a sus pies como juguete
hermoso, y porque, bastandose a si, no tendra prisa en colgarse del que
pasa, como aguinaldo del muro, sino que conocera y escogerd, y
desdenara al ruin y engafiador, y tomara al laborioso y sincero.%

Concepciones éetico-sociales sobre el amor y la
union conyugal

A través del epistolario conocemos el mundo interior del Maestro y sus
concepciones €tico-sociales sobre el amor y la unidon conyugal, en las que
deja por sentado que las relaciones conyugales deben establecerse sobre la
base de una concepcion solida de la pareja, cuyos cimientos se encuentren
en la comprension y el respeto a la otredad. En un fragmento de la carta



enviada a su hermana Amelia (Nueva York, enero de 1880), al referirse a la
diferencia entre el placer carnal y el amor puro, expreso:

Una mujer de alma severa e inteligencia justa debe distinguir entre el
placer intimo y vivo, que semeja el amor sin serlo, sentido al ver a un
hombre que es en apariencia digno de ser estimado, —y ese otro amor
definitivo y grandioso, que, como es el apegamiento inefable de un
espiritu a otro, no puede nacer sino de la seguridad de que el espiritu al
que el nuestro se une tiene derecho, por su fidelidad, por su hermosura,
por su delicadeza, a esta consagracion tierna y valerosa que ha de durar
toda la vida.®”

Asimismo, en otro fragmento del texto referido con anterioridad, expreso lo
siguiente sobre la felicidad en el amor conyugal:

Toda la felicidad de la vida, [...] esta en no confundir el ansia de amor
que se siente a tus afios con ese amor soberano, hondo y dominador
que no florece en el alma sino después del largo examen, detenidisimo
conocimiento, y fiel y prolongada compatfiia de la criatura en quien el
amor ha de ponerse .

Por otra parte, en el drama «Adultera», Jos¢ Marti diserta libremente sobre
el amor de la pareja, en consonancia con lo que el propio autor define como
verdadero amor, y manifiesta que:

iAmor es que dos espiritus se conozcan, se acaricien, se confundan, se
ayuden a levantarse de la tierra, se eleven de ella en un solo y unico
ser; —nace en dos con el regocijo de mirarse; —alienta con la
necesidad de verse. —Concluye con la imposibilidad de desunirse!
—No es torrente, es arroyo; no es hoguera, es llama; no es impetu, es
paz.&2

El texto «El album de Clemencia Gémezy», incluido en el periddico Patria
(29 de abril de 1893), ofrece un concepto martiano del amor como totalidad
y fuerza motriz del universo. Y refirid: «La tnica verdad de esta vida, y la
Unica fuerza, es el amor. En ¢él esta la salvacion, y en €l esta el mando»Z2.
Idea reiterada con posterioridad cuando dice:



Por el amor se ve. Con el amor se ve. El amor es quien ve. Espiritu sin
amor, no puede ver. La naturaleza estd delante de ¢l, —las
montafias—, el valle con su rio ancho, y a lo lejos: la sierra de
horizontes: —la cascada rueda y truena— clarea el cielo azul por entre
el follaje: —como cayendo sobre el alma, todas a una (a la vez), como
st las empujase, caido del cielo, un pastor de alas inmensas, las hojas
rumorean, cantan y valsan: —cae el hacha a compas en un monte
lejano:— pasan, cautas, por la roca las arafias y las hormigas.
—Arrolla un golpe de viento los helechos graciles. Y el poeta sin
poesia, el amante solo, asiste a la hermosura, sordo y ciego. Eva no
esta alli. Todo serd hermoso, y querra decir algo, cuando venga Eva.”!

Los investigadores Luis Alvarez Alvarez y Olga Garcia Yero, en el articulo
«Para otra exégesis del Diario de Montecristi a Cabo Haitiano» hacen
referencia a la concepcion del amor plasmada en las cartas de Marti a Maria
Mantilla que aparecen en dicho diario, y acotan que: «[...] el amor, para
Marti, no es solo sentimiento sin asidero ni substancia, sino que se realiza
en ambitos tangibles de la idiosincrasia y la cultura».”2 De ahi su
preocupacion por el hecho de que Maria Mantilla, Carmita y Ernesto
Mantilla, en su condicion de sujetos residentes en un &mbito cultural
alienador (los Estados Unidos), olviden su cultura original y sus raices
latinoamericanas en cuanto a la concepcion del amor y del ser humano.

En opinién de Luis Alvarez y Olga Garcia Yero:

[...] Marti temerd y bregara por despertar no el amor filial de la nifa,
del cual esta seguro, sino su mas honda vibracion, la de la raza
espiritual, que defienda a Maria y a sus hermanos de ese hibridismo
que debid de haber advertido Marti como fenomeno de la inmigracion
en los Estados Unidos.”

Es en el Diario de Montecristi a Cabo Haitiano, en carta a Maria Mantilla
(Cabo Haitiano, 9 de abril de 1895), escrita poco antes de morir, donde
expresa sobre el amor lo siguiente: «Amor es delicadeza, esperanza fina,
merecimiento, y respeto».”# También Marti hizo referencia al amor inmoral
y al amor licito como dos elementos antagonicos. En el primer caso, se
manifiesta la inestabilidad y la culpabilidad propias de la practica de este
sentimiento; y en el segundo, la posibilidad de la elevacion natural del



espiritu y del ennoblecimiento del caracter que ofrece la concrecion de este
sentimiento.

Tipos femeninos en la obra martiana

Otro de los aspectos a tener en cuenta para una definicion del ser femenino
en la literatura martiana, son los tipos que en ella se representan. En este
sentido, la mujer como concepto generalizador alude al sujeto femenino con
atributos y valores positivos, poseedor de una gran capacidad sensitiva, con
una actitud noble de comprometimiento y entrega al prdjimo, lo que
coincide plenamente con lo establecido por los preceptos y la ética de la
ideologia patriarcal.

Este concepto abarca diferentes tipos femeninos como: la mujer cubana, la
mujer norteamericana, las mujeres del orbe (entre las que se encuentran las
obreras y las esposas de los obreros) y las mujeres de la mitologia, las
leyendas y la religion.

La mujer cubana

En la obra martiana aparecen referencias sobre innumerables mujeres
cubanas que se destacaron en el quehacer individual y colectivo, y, por
tanto, son dignas de admiracion. Vale subrayar que solo se hara alusion a
algunos fragmentos que resultaron significativos por cuanto mencionan la
actitud y el accionar meritorios de estas mujeres. Esos textos resaltan en
grado magnum sus virtudes: su amor incondicional, su entrega, su sencillez,
su delicadeza, ternura y bondad, asi como su belleza singular, sentido del
deber y nocion de libertad.

Sobresalen entre ellas: Antonia Alfonso de Peoli, mujer acaudalada, dulce y
bondadosa, perteneciente a la familia Alfonso, de La Habana; la madre de
Manuel Gonzalez; Luciana Govin de Miranda, matancera, esposa de Ramén
L. Miranda, médico de Marti en Nueva York y suegra de Gonzalo de
Arostegui, quien se caso con su hija Angelina (en el texto se alude a su
corazon piadoso y a su dulzura, cualidad inherente al pensamiento martiano
sobre la mujer, pues sin dulzura esta perderia su esencia); y Mariana
Grajales de Maceo, nacida en 1808 y viuda de Fructuoso Regiieyferos en



1840. Tres afios despu€s, Mariana se casdé con Marcos Maceo, un
venezolano, y tuvo con ¢l a Antonio Maceo, el hijo primogénito de ese
matrimonio. De ella expresdé Marti:

(Qué habia en esa mujer, qué epopeya y misterio habia en esa humilde
mujer, qué santidad y uncidén hubo en su seno de madre, qué decoro y
grandeza hubo en su sencilla vida, que cuando se escribe de ella es
como de la raiz del alma, con suavidad de hijo, y como de entrafiable
afecto? Asi queda en la historia, sonriendo al acabar la vida, rodeada
de los varones que pelearon por su pais, criando a sus nietos para que
pelearan.”2

El patriotismo de Mariana Grajales de Maceo se revela en su paciente y
cuidadosa labor como madre, cuyo caracter de cubania genuina y de fiereza
quedo impregnado en la crianza de los hijos, luchadores en la guerra
independentista.

También son reverenciadas en sus textos las figuras de Maria Acosta,
integrante del Club Mercedes Varona, en Nueva York; Emilia Casanova de
Villaverde, esposa de Cirilo Villaverde e hija de Inocencio Casanova y
Petrona Rodriguez; Mariana Guerra de Barranco y Mercedes Barranco de la
Torre (hermana de Manuel Barranco); Ana Betancourt de Mora, quien se
pronuncid con elocuencia a favor de la mujer en la Asamblea de Guaimaro;
Angela Lopez de Betancourt; Quirina y Dolores Martinez; Caridad Pérez y
Pifio, mambisa; Carolina Rodriguez, emigrada que contribuy¢ a la causa
independentista desde su humilde estatus de despalilladora y tabaquera;
Luisa Clementina Rosa, nieta de Joaquin Palma; Amalia Simoni, la esposa
de Ignacio Agramonte; y Juana Varona de Quesada. Marti destaca en ellas
el impetu y el fervor femenino, la delicadeza, sensibilidad, justeza,
fidelidad, belleza, heroismo, hospitalidad, inteligencia y modestia.

Un ejemplo de lo anterior lo constituye el fragmento que le dedica a
Carolina Rodriguez, quien se hallaba enferma en Tampa, en la seccion «En
Casa» del periodico Patria, con fecha de 24 de marzo de 1893:

Carolina Rodriguez estd enferma en Tampa; la que en los dias de la
guerra, con nuestro pabellon por tinico novio, sirvioé de confidente, a
riesgo diario de su vida, a nuestro ejército de las Villas; la que, echada



de las casas timidas y durmiendo en botes, salio y entr6 por Cuba, en
recados de la patria; la que de la pureza e inexhaustos arranques de su
patriotismo saca razon, y excusa si la necesitase, para la bravura con
que, alla en su fervor, condena a los que tiene por cubanos perniciosos,
o tibios; la que sufre, sola, mas que del mal del cuerpo, del miedo de
salir del mundo antes de ver oreado su pueblo por el aire creador de la
libertad; la que ha mandado tantas limosnas a los hospitales y a los
presidios; la «vieja de los cubanos» .2

La mujer norteamericana

Una de las primeras impresiones de Marti sobre la mujer norteamericana
puede apreciarse en una carta dirigida al director de La Opinion Nacional:

(Quién ha de ser mejor guia para las mujeres extraviadas que una
dama buena? Ni ;quién que ve una madre y la ve como ama, y prevé, y
endulza, y perdona, duda de ese caudal de maravillas que yace
ignorado en cada alma de mujer? Es una mano de mujer, vara de mago,
que espanta bihos y sierpes, y ojos de Midas, que trueca todo en oro.””

Las norteamericanas le ofrecian un perfil contradictorio y enigmatico:

Hay en esta tierra un grupo de mujeres, que batallan con una vivacidad
y un ingenio tales en el logro de las reformas a que aspiran, que, a no
ser porque no placen mujeres varoniles a nuestra raza poética e
hidalga, parecerian estas innovadoras dignas de las reformas por que
luchan.”®

En este texto alude a los problemas, realidades y especificidades de la
educacion de la mujer norteamericana. Luego, en la misma cronica agrega:

No ve el nortefio en la mujer aquella fragil copa de nacar, cargada de
vida, que vemos nosotros; ni aquella criatura purificadora a quien
recibimos en nuestros brazos cuidadosos como a nuestras hijas, ni
aquel lirio elegante que perfuma los balcones y las almas. Ve una
compatfiera de batalla, a quien demanda brazos rudos para batallar. [...]
Ni nacen las mujeres en estos pueblos como en aquellos nuestros,
miradas de cerca por los ojos vigilantes de sus familiares, que las



guardan con ternura y con esmero; sino que vienen al mundo en lo que
hace a los pobres, como retofios malsanos de un arbol enfermizo, que
brota entre una mesa coja y un jarro de cerveza, y oye desde el nacer
palabras agrias, y ve cosas sombrias, y se espanta de ellas, y va sola.”2

Por un lado, Marti exalt6 el empefio de la mujer norteamericana en aquellas
labores que consideraba acciones concretas en aras del decoro y de los
derechos inalienables de su condicion femenina en la sociedad; y por otro,
denuncid los peligros a los que la mujer y la sociedad latinoamericanas se
enfrentarian como resultado de los excesos, vicios, vanidades y costumbres
malsanas que determinaban la vida femenina en Estados Unidos. Subyace
en el pensamiento martiano la preocupacién por el reinado de la
insensibilidad y la frialdad femeninas en el hogar.

Alude también a la mujer joven en los Estados Unidos, insertada en el
contexto nebuloso de la vida neoyorquina, donde a veces, a pesar de las
complejidades del entorno citadino, se encuentra honestidad y firmeza en la
actitud de las mujeres jovenes; sobre todo, en la doncella buena® de las
ciudades del interior (modesta, libre, y sin acometer actos miserables). Ello
se explicita en el siguiente fragmento:

Esta mujer joven de los Estados Unidos, que anda ahora, como tipo
singular, en lances de teatro y de novela, tiene en el libro de Halévy la
serena honestidad y varonil firmeza que a las veces se notan en esta
tierra en las mujeres jovenes. No es por cierto la doncella neoyorquina,
que nace aturdida, y vive loca, y muere sin haber vivido. Es tal vez la
doncella buena de las ciudades interiores, donde la notoriedad pone
freno a la libertad, y esta no para en ocasion frecuente de pecado, ni lo
modesto de la existencia acarrea ese insano apetito de parecer rica, que
va siendo en estas damas ansia Unica, lo cual envilece y descarna la
vida, y hace del alma anzuelo de pescar, y del cuerpo un festin de los
deseos, y de la existencia un tonel de las Danaides.&

Numerosas figuras del &mbito norteamericano desfilan por sus paginas con
el objetivo de ensalzar las actitudes y aptitudes de la mujer en su
desempefio en la vida social. En ellas son referenciadas: Susana Anthony,
con un discurso poderoso a favor de institucionalizar el sufragio universal;
Sofia Bardina, Margarita Bottowe, Miss Burke, Rosa Cleveland, hermana



de Esteban Grover Cleveland (dos veces presidente de Estados Unidos, en
1884 y 1892), y en quien Marti apreci6 algunas de las mejores virtudes de
la mujer norteamericana, verbigracia: la de tener una vida independiente al
desempeiiarse profesionalmente como maestra de historia, ¢ Ida Lewis
Wilson, quien fue condecorada con la medalla del valor heroico en New
Port por salvar a trece naufragos.

Mujeres del orbe

Como se ha dicho, otras figuras del panorama universal tienen resonancia
en la obra martiana. Tal es el caso de las austriacas, célebres segiin Marti
por su languidez; las hiingaras, reconocidas por su hermosura; las bulgaras,
por su complexion fisica varonil; las suizas, las costarricenses, las
venezolanas (con mencion especial a Pilar Correa y Miyares, por su alma
discreta y piadosa); las colombianas, que enumera en un texto publicado en
la Revista Universal en 1875; las escandinavas y las espafiolas, de las cuales
resalta su belleza, su condicion de presumidas y de estar actualizadas
respecto a la moda.

Un caso interesante fue la escritora espafiola Concepcion Arenal, a quien
Marti reverencia por la sensibilidad, piedad y profunda capacidad analitica
desplegada ante los problemas sociales de su entorno. En particular, esta
autora centrd su interés en los presos, el presidio y la ley penal, y luch6 en
pro de reformas penitenciarias que humanizaran el contexto de la céarcel y el
trato al sujeto.

En cambio las parisinas, a quienes alude en una correspondencia
periodistica a proposito de un libro de Goncourt sobre la mujer francesa, le
parecen individuos frustrados (con pensamientos negativos),
existencialistas, contradictorios, desafortunados y con la identidad perdida:
«[...] mujer encantadora y horrible, bella como una nifia, habil como un
duende y fragil como un vaso [...]».22 No obstante, destaca en ellas su ser
sensible, su sed de cultura y su elegancia.

Marti alude, en lo concreto, a Maria Ana Carlota Corday de Armont,2
heroina francesa de la libertad, nacida en 1768 y ejecutada en 1793, tras dar
muerte a Marat. Asimismo, valora positivamente, entre otras figuras, a



Sarah Bernhardt, actriz francesa de teatro, quien supo imponerse a los
avatares de su época, marcada por las incomprensiones y por los rezagos
del machismo. De ella elogia la «]...] energia de su voluntad, la claridad de
su ingenio y sus méritos de actriz».2% En el peridédico The Sun, de Nueva
York (1880), donde se supone que fueron publicadas sus impresiones sobre
la actriz, describi6 sus cualidades fisicas, ético-morales y espirituales.

Sarah es flexible, fina, esbelta. Cuando no esta sacudida por el
demonio de la tragedia, su cuerpo esta lleno de gracia y abandono;
cuando el demonio se apodera de €I, esta lleno de fuerza y de nobleza.
Su cara, aunque femenina, respira una bella fiereza: aunque bien
parecida no lleva impresa la belleza, sino la resolucion. Ella hara lo
que desea: tiene algo del primer Buonaparte; ella finge el desdén,
aunque su alma esta llena de amistad y franqueza —porque lo cree
necesario para ser respetada. ;De donde viene? jDe la pobreza!
(Adonde va? ;A la gloria! Se la teme, pero se la quiere, lo que es raro:
por esta razdn ella es dura, pero buena; —es una mujer altiva, pero al
mismo tiempo «un bon gargon» .2

En el mismo articulo Marti expone las razones de su gran estimacion por la
actriz francesa, lo cual hace con términos de una fuerte connotacion
simbolica como alma de aguila, de leona y de acero. Con ello afirma la
dureza y fiereza de su espiritu, asi como la altivez, el poder de vuelo
poético en la concrecidn de su arte y el sentido del triunfo y de la grandeza
del hombre tras sobreponerse a los obstaculos de la vida, ya que dicha actriz
provenia de una familia con un estatus humilde y no cejaria en su empefo
hasta lograr la gloria en el &mbito artistico.

No es la belleza lo que nos deslumbra: ella no es bella: no es un
encanto voluptuoso que nos emborracha: ella sabe amar sin duda
—pero no se ocupa de esos asuntos demasiado femeninos; —es esa
alma soberbia, sofiadora de todas las alturas, alma de aguila —de leona
y de acero, —es esa mirada penetrante como una hoja de Toledo; es
esa superioridad irresistible la que nos hace bajar la cabeza.®

Y en el mismo texto refiere: «Sarah se peina muy sencillamente. Ama la
talla larga, y los vestidos que se arrastran por tierra. Sus o0jos estan plenos
de fiebre. Viendo a algunas criaturas, se dice: jmusculo! Viendo a Sarah se



dice: jnervio!»®’ Asimismo, considero crucial el papel de la feminista
francesa Hubertina Auclerc como ardua defensora de los derechos de la
mujer en Francia. Y asi lo manifesto:

«Permitid a las mujeres, dice al Ministro [Hubertina Auclerc], que
vayan a Tunez a compartir en el campo de batalla, en la medida que a
su sexo toca, los dolores que por su sexo tienen: y al punto veréis
cubiertas vuestras listas de nombres de mujeres que no rehiiyen los
peligros que corren sus hermanos, y quieren correr igual parte de
riesgo que ellos, para hacer bueno su clamor a igual parte de derechos
que ellos» .8

También alude a las guatemaltecas y a las indias, a quienes caracteriza por
el aspecto fisico y el accionar cotidiano. Hace alusion especial a Anacaona,
cacica, esposa de Caonabo y hermana de Bohechio, cacique de Jaragua, y a
su monstruoso fin. Se mencionan, ademas, las inglesas, italianas, japonesas,
judias, somalies (de quienes arguye que participan en la vida publica, mas
no desobedecen por completo a Mahoma); las peruanas y mexicanas, que
cuentan con elogios de Marti por su gracia, elegancia y espiritu patriotico,
su conciencia de libertad y autoafirmacion del ser femenino.

Las mujeres obreras y las esposas de obreros

A las mujeres obreras y a las esposas de los obreros Marti las estim6 por el
espiritu de sacrificio y la capacidad para mantener el &nimo a pesar del
arduo trabajo cotidiano, por lo cual fueron representadas en algunos textos.
Tal es el caso del articulo «Historia de la cuchara y el tenedor», que hace su
aparicion en la revista La Edad de Oro, donde se presenta a la mujer obrera
que labora en la fabricacion de cucharas y tenedores en talleres
especializados. De su trabajo se dice que es mas efectiva en la concepcion
de objetos finos y de elegancia. Este texto sirve como pretexto para
discursar sobre el quehacer social de hombres y mujeres en espacios
publicos, especificamente del &mbito laboral. De este modo se refiere que:

Para lo delicado tienen mujeres en esas obras de plateria, para limar las
piezas finas, para bordarlas como encaje, con una sierra que va
cortando la plata en dibujos, como esas maquinas de labrar relojes y



cestos y estantes de madera blanda. Pero para lo fuerte tienen hombres;
para hervir los metales, para hacer ladrillos de ellos, para ponerlos en
la maquina delgados como hoja de papel, para las maquinas de recortar
en la hoja muchas cucharas y tenedores a la vez, para platearlos en la
artesa, donde esté la plata hecha agua, de modo que no se la ve [...] (el
destaque es de la autora).8

Para Marti, el vocablo delicado define el rasgo basico de la mujer, tanto en
lo ético-espiritual como en la actitud laboral, a la inversa del hombre, a
quien se describe apto para lo fuerte, vocablo que caracteriza esencialmente
al sujeto masculino en la concepcion de la ideologia patriarcal. Asimismo,
se alude a las diferentes actitudes del hombre y de la mujer en la concrecidon
de la actividad practica. Del hombre dice:

Nosotros, los hombres, somos como el ledon del mundo, y como el
caballo de pelear, que no estd contento ni se pone hermoso sino cuando
huele batalla, y oye ruido de sables y cafiones. La mujer no es como
nosotros, sino como una flor, y hay que tratarla asi, con mucho
cuidado y carifio, porque si la tratan mal, se muere pronto, lo mismo
que las flores.2

La mujer negra

El interés de Marti por la aceptacion de la diferencia (de la otredad, en este
caso, del negro y de la negra), se refleja en algunos textos donde hace
referencia a su imagen fisico-espiritual y al acto de discriminacion racial al
que se ven sometidos. Y en virtud de ello, se hace referencia asimismo al
impetu femenino en pro de la defensa de los derechos de la mujer. No es
extrafio entonces que, en aras de plasmar la realidad social de la época, en
la revista literaria La Edad de Oro las referencias martianas al negro y a la
negra queden reducidas a la imagen de los criados (sujetos subordinados a
la hegemonia de la burguesia), pertenecientes al no-lugar, como espacio del
no reconocimiento de identidades (alusivas a la raza, a la clase, a la etnia y
al género). En este sentido, dicha revista fue, también, el espacio propicio
para el ejercicio de la critica social.

Las mujeres de la mitologia y las leyendas



Por otra parte, no olvida Marti a las mujeres de la mitologia y de las
leyendas como: Atalanta, hija de Esqueneo, rey de Esciros, gran cazadora,
convertida en ledn por haber profanado el templo de Cibeles; las Danaides;
Medea, la gran heroina griega que portaba hermosura; y las Walkirias,
virgenes guerreras, ataviadas con casco, escudo y lanza. Las figuras de las
diosas y su intromision en la actividad préctica de los seres humanos tiene
su representacion concreta en «La Iliada, de Homeroy, texto martiano que
aparece en la revista La Edad de Oro, donde se recuentan los sucesos
ocurridos en la guerra de Grecia contra Ilion (Troya).

La mujer-madre

Con gran presencia en el corpus literario martiano, adquiere relevancia el
tipo femenino de la mujer-madre, expresion del rol social asignado a la
misma en la formacion de la familia. La madre constituye para Marti
simbolo de pureza y abnegacion, y elemento rector en la vida de los
hombres. Es esa imagen de la madre como soporte, compaiiera'y amiga la
que ¢l buscaba y ansiaba en las mujeres que le rodeaban. Y al referirse al
duelo por la muerte de la madre de Manuel Gonzalez, expresaria con
vehemencia:

No cree el hombre de veras en la muerte hasta que su madre no se le
va de entre los brazos. La madre, esté lejos o cerca de nosotros, es el
sostén de nuestra vida. Algo nos guia y ampara mientras ella no muere.
La tierra, cuando ella muere, se abre debajo de los pies. (A qué decir
palabras vanas a Manuel Gonzalez, que perdio a su hijo ayer, que
pierde en Cuba a su madre ahora?%

En sus «Cuadernos de Apuntes» aparecen ideas inéditas sobre la
maternidad y el grado de comprometimiento de la madre con el hijo. En
uno de ellos se establece una asociacion entre lo que representan la madre y
el pan, como simbolos de vida, para los hombres. «La nifia llama ma —al
pan— vy en todas las lenguas conocidas —ma a la madre».2 En este
pequefio fragmento, citado por Rafael Marquina en su libro La mujer, alma
del mundo (Censo femenino en la obra de Marti), el vocablo «may sintetiza
los vocablos madre y pan. Del mismo modo, para fortalecer la idea sobre la
personalidad de la madre, manifiesta que: «Se ha visto, por esa idea de



madre, convertirse en héroe al mastuerzo y en gloria al ladron».2 En dicho
texto la madre es exaltada por la constancia, entrega y amor incondicional
hacia los demas seres, de forma tal que la hace sublime.

En otro fragmento, Marti expresa: «]...] {quién que ve una madre, y la ve
como ama, y preve, y endulza, y perdona, duda de ese caudal de maravillas
que yace ignorado en cada alma de mujer?».2 Aqui se constata la
conviccion martiana acerca de que la mujer ha sido dotada para la
maternidad (debido a su sensibilidad intrinseca).

La madre América

Por su parte, en el ensayo «Nuestra América» Marti alude a la madre
Ameérica, y critica acidamente ciertos rezagos racistas (debido a la
pigmentacion de la piel) por los cuales los hijos se avergilienzan y maltratan
a sus madres:

iEstos nacidos en América, que se avergiienzan, porque llevan delantal
indio, de la madre que los cri0, y reniegan, jbribones!, de la madre
enferma, y la dejan sola en el lecho de las enfermedades! Pues, ;quién
es el hombre? ;el que se queda con la madre, a curarle la enfermedad,
o el que la pone a trabajar donde no la vean, y vive de su sustento en
las tierras podridas, con el gusano de corbata, maldiciendo del seno
que lo cargo, paseando el letrero de traidor en la espalda de la casaca
de papel? jEstos hijos de nuestra América, que ha de salvarse con sus
indios, y va de menos a mas; estos desertores que piden fusil en los
ejércitos de la América del Norte, que ahoga en sangre a sus indios, y
va de mas a menos! jEstos delicados, que son hombres y no quieren
hacer el trabajo de hombres!®

En el concepto martiano, la madre, entendida en su sentido mas universal
como patria, como continente, es: «[..] sustentadora y creadora de la vida y
de la armonia en el mundo, y ley de amor en la batalla humana»®.

Las madres cubanas: analogia entre mujer-madre y madre-
patria



Lo que significaban para Marti las madres cubanas y la analogia que
establece entre los conceptos de «mujer-madre» y «madre-patria» pueden
constatarse en el criterio de Rafael Marquina:

En la entrafa de la madre cubana se fecunda la patria libre, soberana y
bella [...] Las madres cubanas son, en el horizonte de su creacidén
patria, bajo el tumulto desigual de la procela en que se debate, la zona
de la fe, la fortaleza de la razon, la esperanza de la victoria. Une, en su
concepcion redentora, en su credo politico, en su creacion de
libertador, a la mujer madre y a la madre patria, fundiéndolos en una

misma alta, cardinal [...].%

La fe ilimitada de Marti en las madres cubanas se reafirmo a través de los
anos. Asi, en disimiles ocasiones se refirio a ellas y a su presencia en los
lugares y momentos en que la patria demandaba su entrega total. Por ello,
estas adquieren una significacion y una dimension especial en su

pensamiento. Este sentir fervoroso por las madres cubanas puede notarse en
el texto «La recepcion de Filadelfia», aparecido en el periddico Patria:

[...] donde la anciana lleva aun al corazon la escarapela que lucio6 al
sombrero libre Ignacio Agramonte: jescarapela muy usada!: le ofrecio
una bordada de sus manos una cubana fervorosa, y se ape6 el héroe
cortés, y arrancé de su yarey de pelear la reliquia que conserva nuestra
anciana fiel: jpor todas partes, con su manton sencillo y sus canas
queridas, estas ancianas que no se nos fatigan, estas madres que crian a
sus hijos para que abran el camino donde la yerba piadosa cubre la
sepultura de sus padres, estas viudas de paso firme que de los
quehaceres de la casa del destierro salen, con el medallén del esposo
muerto al pecho, a acompaiar la bandera por que murio, estas madres
que en su caja de ambar guardan la insignia que desafio tantas veces
arrogante la bala enemiga! ;Y hay hombres que se cansan, cuando las
mujeres no se cansan?%

Un especial destaque tiene la madre de Enrique Messonier,2 a quien Marti
dedico un fragmento en la seccion «En Casay, del periodico Patria. De

igual modo exalta a la sefiora Julia Miranda de Morales, viuda del héroe, y
a sus hijas, a quienes admira por sus cualidades y atributos femeninos; a la



seflora anciana Alejandrina Santaella de Martinez, madre politica de Sotero
Figueroa, y a Maruja Borrero, madre del independentista Bernabé Varona.

Las otras madres del mundo

José Marti no se ciiio solo a las madres cubanas, sino que aludio a otras de
diferentes partes del mundo. Entre ellas, hizo referencia a la madre de
Cecilio Acosta; a la madre del presidente Garfield, en un texto que refiere
su profunda angustia tras la muerte de su hijo; a la madre del presidente
Grant, en un texto que la cataloga como madre llana y leal; a la madre de
Guiteau, considerado un asesino, y a quien describe enferma, con la
cabellera cortada, y la naturaleza exhausta;1% a la madre de Carlos Stewart
Parnell, en quien admira su tenacidad y firmeza cuando en plena
convencion publica en Nueva York, se irguid y se pronunci6 a favor de la
causa de los irlandeses (tras el asesinato del secretario y del subsecretario
del Estado inglés),® y a la madre de Spies!® (periodista), de quien afirma

que no es madre de héroe, sino de fanatico.

La virgen Maria

En cuanto al credo religioso, debe sefialarse que en breves textos aparecidos
en periddicos como La Nacion, de Buenos Aires, La America, de Nueva
York, La Revista Universal, de México, y La Opinion Nacional, de Caracas,
por solo destacar algunos, Jos¢é Marti menciona a la virgen Maria, por la
trascendencia que esta tiene en los ordenes de la vida religioso-cultural.

Puede afirmarse entonces que la presencia de la mujer es recurrente en
varios textos de José Marti: ya sea en un sentido abstracto general, ya a
través de referencias a figuras especificas provenientes de diferentes
ambitos de América Latina y cuya actividad, en muchos casos, fue esencial
para la cultura latinoamericana o europea.



LA IMAGEN SOCIAL DE LA
MUJER EN LA EDAD DE ORO

El tema de la imagen social de la mujer en La Edad de Oro ha sido
abordado por especialistas en estudios literarios y de género, aunque no
plenamente debido a la complejidad de la obra martiana. Sin embargo, por
la importancia que este topico reviste para la época actual, ha resultado de
interés para la investigadora, especialmente cuando se pretende establecer
relaciones armoniosas entre los sexos.

En correspondencia con ello, para desarrollar una 16gica en el analisis del
corpus textual, se consideraron algunos conceptos clave referidos a la
identidad, identidad cultural, identidad de género e identidad sexual,
ofrecidos por Maritza Garcia Alonso, Carolina de la Torre Molina, Ofelia
Bravo Fernandez y Susana A. Montero Sanchez, quienes realizan aportes
considerables al respecto y coadyuvan al esclarecimiento de tales
conceptos.

Maritza Garcia Alonso en el volumen Identidad Cultural e Investigacion
define la identidad cultural de un grupo social o de un sujeto determinado
como:

[...] 1a produccion de respuestas que, como heredero y transmisor, actor
y autor de su cultura, este realiza en un contexto geohistérico dado
como consecuencia del principio sociopsicologico y antropoldgico de
diferenciacion-identificacion en relacion con otro(s) grupo(s) o
sujeto(s) culturalmente definido(s).1%2

El eje articulador de esta definicion radica en el principio de diferenciacion-
identificacion (identidad de la mismidad e identidad de la diferencia) de un
sujeto cultural en sus nexos con otros.

Por su parte, desde la perspectiva psicologica, Carolina de la Torre Molina
afirma que la identidad:



[...] es una necesidad cognitiva, practica y existencial, tanto en lo que
se refiere a poder ser, conocernos y hacernos a nosotros mismos (poder
construir y expresar nuestra identidad individual, que es social), como
en lo vinculado a nuestras afiliaciones y pertenencias (poder participar
con otros en la asimilacion creativa, desarrollo y construccion de
identidades colectivas, que son también personales). Asimismo, es una
necesidad cognitiva, practica y existencial en lo relacionado con la
interpretacion, conocimiento y construccion del mundo que nos

rodea. 1%

Segun esta autora, la identidad se corresponde con una necesidad implicita
del sujeto de conocer e interactuar con los elementos que definen su
entorno, lo que, sin dudas, contribuira a su perfeccionamiento.

En el criterio de Ofelia Bravo Fernandez, la identidad sexual: «[...] es un
juicio de soy mujer o soy varon, sobre la propia figura corporal, sobre la
base de caracteristicas biologicas [...]»;1% mientras que la identidad de

geénero «|...] es un juicio de autoclasificacion, fundamentado en aquellos
aspectos que, a lo largo del desarrollo de la historia de la especie han ido

conformando culturalmente al hombre y a la mujer».1%

No se puede obviar tampoco el concepto de identidad ofrecido por Susana
A. Montero Sanchez, quien en Los huecos negros del discurso patriarcal
manifiesta que dicho término no ha sido agotado en su validez para los
analisis de la identidad concebidos desde una perspectiva cultural, ya que se
admite la idea de permanencia:

[...] en la medida en que se sefiala un conjunto de rasgos atribuidos al
sujeto que se enuncia, que quedan insertados en el orden simbolico de
la cultura correspondiente como representacion mas o menos fija de
aquel; este, a su vez, toma posicion con respecto a dicha
representacion, e interactia con la misma hasta autorreconocerse en
ella en sus caracteres fundamentales [...].1Z

Aqui la autora se refiere a la modelacion de la identidad de la mujer y la
familia, pues se asume el concepto de identidad como: «]...] constructo
simbolico, funcional y estable, dentro de una circunstancia de tiempo y

espacio dadosy».1%



Estos criterios diversos sobre la identidad constituyeron algunas de las
premisas tedrico-metodologicas que sirvieron de base para el analisis de los
textos de La Edad de Oro que aluden a la tematica de la identidad
femenina, el rol social de la mujer y su comportamiento en las relaciones
intergenéricas. Para el abordaje del signo mujer en ellos, se hace referencia
a los personajes femeninos de la nifia, con un rango de edad comprendido
entre los cinco y los ocho afios, y a la mujer joven adulta.

El prologo

En el prélogo «A los ninos que lean La Edad de Oroy, se declara desde el
comienzo que el periddico ha sido escrito para nifios y nifias, de forma tal
que no existan diferencias de lectura entre los géneros. El vocablo nirios,
sustantivo masculino plural, incluye al género opuesto, al sujeto femenino,
mas puede presuponerse el motivo por el que Marti hace esta acotacion si se
tienen en cuenta las caracteristicas de la época en que vivio, marcada por
rezagos de la ideologia patriarcal de la cual no logré desprenderse. Sin
embargo, si comprendi6 acertadamente que hombres y mujeres eran
imprescindibles en la accion revolucionaria para el logro de la
independencia. Para Marti, los nifios y las nifias eran la esperanza del
futuro, por lo que debian tener un conocimiento pleno de los problemas que
concernian al contexto hispanoamericano.

Marti expresa del nifio cualidades fisico-espirituales basicas como el ser
fuerte y hermoso, mientras que en lo referido a la actividad practica,
manifiesta que ha de trabajar, de andar, de estudiar, lo que contribuira a su
plena realizacion individual. Luego, en una idea mas sintética en el mismo
prologo, refiere que: «[...] un nifio bueno, inteligente y aseado es siempre
hermoso»,’® lo que remite a la influencia de la ética y de la estética como
sustentos basicos en el pensamiento martiano para la formacion de las
nuevas generaciones. Cuando menciona la fortaleza (el ser fuerte) como
caracteristica esencial del nino, esta destacando una cualidad
tradicionalmente atribuida al sujeto masculino en el pensamiento patriarcal.
Mientras que de las nifas dice que son el halito de la vida, y asi lo
manifiesta en el prologo de la revista: «Sin las nifias no se puede vivir,

como no puede vivir la tierra sin luzy.11°



Mas adelante en el propio texto refiere que: «[...] el nifio nace para
caballero, y la nifia nace para madre». 1! Esta cuestion se reitera con
posterioridad para reafirmar la idea del rol social aceptado para nifios y
nifas en el siglo XIX:

Este periddico se publica para conversar una vez al mes, como buenos
amigos, con los caballeros de mariana, y con las madres de manana,
para contarles a las nifias cuentos lindos con que entretener a sus
visitas y jugar con sus mufiecas; y para decirles a los nifios lo que
deben saber para ser de veras hombres. (El destaque es de la autora.)!12

La mujer se presenta asentada en su rol de reproductora, de sujeto
constrefiido al espacio doméstico, con las cualidades ético-espirituales que
ello implica, a diferencia del hombre, que tiene una vida social, politica y
cultural activa en espacios abiertos y publicos.

Con respecto al conocimiento de las cosas y del mundo, las nifias deben
saber lo mismo que los nifios; segun el criterio de Marti: «[...] para poder
hablar con ellos como amigos cuando vayan creciendo; como que es una
pena que el hombre tenga que salir de su casa a buscar con quien hablar,
porque las mujeres de la casa no sepan contarle mas que de diversiones y de
modas». 12 Se hace alusion a la concepcion sociocultural de la mujer, sin
posibilidades de realizacion personal, circunscrita al hogar, al mero
conocimiento de diversiones y de modas en el caso concreto de la mujer
burguesa, sujeta a los designios del orden masculino.

En otro fragmento se concreta esta misma idea cuando se alude al
conocimiento que se transmitird a las nifias en La Edad de Oro: «Y les
diremos como se hace una hebra de hilo, cdmo nace una violeta, como se
fabrica una aguja, como tejen las viejecitas de Italia los encajes».1* En estas
palabras se refiere, en sintesis, el ambito doméstico que se asocia al sujeto
femenino. En este sentido, el prélogo de La Edad de Oro apunta a una
actitud pasiva de la nifia, futura mujer, limitada a los quehaceres domésticos
como actividad productiva fundamental, y al rol reproductivo.

Este hecho concuerda con lo que se tenia estipulado socialmente para la
concepcion del sujeto femenino y su papel en la sociedad del siglo XIX.
Susana A. Montero Sanchez, en La cara oculta de la identidad nacional y



en Los huecos negros del discurso patriarcal, cuando alude a las
coordenadas discursivas del ideal femenino romantico (con plena vigencia
hasta finales del siglo XIX), plantea que hay un aspecto en el ideario
patriarcal de este siglo que muestra una total coherencia: la concepcion del
sujeto femenino, condicionada por cambios como resultado de las
transformaciones del contexto historico.

Dicho aspecto conservo al mismo tiempo, segun el discurso androcéntrico,
una serie de rasgos denotativos de la «verdadera femineidady, «]...]
distribuidos en aspectos que constituian un respaldo clave de los intereses

socioecondmicos, politicos y la estructura sexo-género dominantesy. 112

Entre estos aspectos cabe destacar:

a) Los de caracter espacial: la mujer era el sujeto doméstico por
excelencia y a este espacio quedaban constrefiidas sus facultades
creadoras, sus acciones, su practica social y patriotica, con el
cumplimiento de sus roles productivos (basicamente cocina y costura)
y reproductivos, todo ello puesto en funcion del desarrollo familiar y
de la nacion como su mas alto destino. Asimismo, la mujer quedaba
excluida del ejercicio politico y de la condicion plena de ciudadania.

b) Los de caracter fisico-bioldgico: la mujer se concebia como un ser
delicado y fragil, aunque fuese resistente al dolor. El ideal femenino
decimononico era de figura gracil, esbelta, flexible, con manos y pies
pequenios, y piel que admitia las distintas tonalidades raciales del
blanco. La belleza fisica estaba entre sus virtudes mas relevantes, lo
que la convertia en objeto ornamental de su casa y de los salones, y en
trofeo para el mérito masculino de cualquier indole.

c¢) Los de caracter ético-espiritual: la mujer era un ser para otros,
sincera, confiada, generosa, piadosa, devota pero no fanatica, pasiva,
conforme, resignada, sufrida, fiel y obediente, con una modestia
acentuada y desinteresada. Al mismo tiempo, se le atribuia un alto
sentido intuitivo del orden y de la diferencia entre lo bueno y lo malo,
lo que constituia su certificado de decencia. Tales rasgos, que la
modelaban como sujeto subalterno con independencia de la clase a que
perteneciera, la convertian en el principal indicador del estado moral



de su familia y de la sociedad en general. La calificacion de dicho
estado dependia en gran medida de los rasgos de caracter sexual.

d) Los de caracter sexual: la mujer podia ser amorosa pero no ardiente,
receptiva para el sexo, mas siempre candorosa y casta, y como por su
supuesta fragilidad resultaba vulnerable en su relacion con los
hombres, no podia comprometer su virginidad sino bajo la garantia
legal del matrimonio, amén de que el ejercicio de su sexualidad estaba
orientado hacia la procreacion, considerada su funcion primera y la
unica por medio de la cual se realizaba como ser humano y social.

Otros rasgos, aunque no tan determinantes, fueron expuestos por la autora.
Entre ellos destacan los de caracter gestual/conductual (la «verdadera»
mujer se caracterizaba por sus movimientos timidos, leves, poco acusados);
los de caracter ornamental (debia usar vestidos claros y recatados, calzado
oscuro y cubierto, joyeria sobria); los relativos al uso idiomatico (resultaba
escandaloso y de mal gusto que utilizara palabras soeces o tratara temas
escabrosos); e incluso se normaron las cuestiones relativas a su recreacion
(las mujeres no podian mostrar interés por los espectaculos ni las lecturas
audaces). Tales rasgos indicaban una subordinacion de la mujer a ultranza y
una definicion de la identidad femenina de acuerdo a los preceptos de la
ética de la ideologia patriarcal.

Si bien el prologo de La Edad de Oro ilustra la ideologia y la ética
decimononicas patriarcales, gran parte de sus textos sera un muestrario de
como se configuran literariamente la identidad femenina, el rol social de la
mujer y las relaciones intergenéricas, a pesar de que en determinadas
ocasiones tales ideas solo aparecen de forma implicita.

Los cuentos

Los cuentos martianos, al igual que el resto de los textos, se encuentran
distribuidos de forma equilibrada en la revista, lo que refleja una armonia
literaria visible. Herminio Almendros, en una reflexion critica acerca del
estilo en estos cuentos, expreso:



Es cualidad del estilo cuando se escribe para nifios el sefalar y
destacar los detalles de paisajes, de personas y de hechos, a veces con
mesurada minuciosidad y con felices pinceladas sugestivas. En estos
cuentos [...] saltan sin cesar como destellos la expresion y el parrafo
cuajados en imagenes iluminadas de gracia, o en esquemas pictoricos
precisos, limpios, exactos, de las acciones, las situaciones y las

cosas. 116

Alga Marina Elizagaray, respecto al estilo y concepcion de los cuentos
originales de La Edad de Oro (digase «Bebé y el sefior Don Pomposo», «La
mufieca negra» y «Nené traviesay), expreso:

[...] los [cuentos] que escribio especialmente [José Marti] para la
revista son de corte realista, basados en anécdotas de la vida real,
parecen sacados de experiencias personales con el propdsito de
establecer un balance en el conjunto. Estos cuentos originales de Marti
se caracterizan por su frescura, espontaneidad, su tono vivencial y
vigencia ideologica. Marti cuenta sin artificios, evocando escenas de la
vida cotidiana con ese olfato suyo para intuir la intimidad de los
personajes; y todo esto lo hace sin riesgo de caer en el tono
moralizante, fiofio € inauténtico tan en boga a fines del siglo pasado.!

De los cuentos que aparecen en esta revista infantil, seis abordan la tematica
de la imagen y la identidad femeninas: «Menique» y «El camardn
encantadoy, versiones de cuentos del francés Edouard Laboulaye; «Beb¢ y
el sefior Don Pomposo»; «Nen¢ traviesa»; «La mufieca negra» y «Los dos
ruisefioresy, version libre de un cuento de Hans Christian Andersen. Es por
ello que se hara el analisis de estos textos de acuerdo al orden explicitado.

«Menique»

Situado en el primer numero de la revista, el cuento constituye el pretexto
martiano para dialogar sobre la importancia del conocimiento y del saber en
detrimento de la fuerza, con el objetivo de alcanzar la libertad. De igual
forma, hace su aparicion la tematica de la identidad y el rol del sujeto
femenino en relacion con su estatus social.



En este sentido, se nos muestra al personaje femenino de la princesa, la hija
del rey, sujeto perteneciente a la nobleza, que evidencia un grado de
inteligencia similar al de Menique, personaje masculino protagonista de la
historia. Inteligencia y perspicacia femeninas que se revelan sobre todo al
final del cuento, cuando la princesa determina, como ultimas pruebas de las
estipuladas para su casamiento con Mefiique, las bufonadas y las
adivinanzas. Tales pruebas revelaron el alto nivel de competitividad entre
los sexos. La princesa y Menique demostraron ser audaces y atrevidos: con
la enunciacion de las preguntas en el caso de la princesa, y con las
respuestas en el de Menique.

En correspondencia con lo anunciado en el prélogo de La Edad de Oro,
referido a los rasgos de caracter fisico-biologico que debian identificar a las
nifas, el cuento reitera dos caracteristicas basicas del sujeto, componentes
esenciales para la configuracion de la identidad femenina segun el
pensamiento martiano: la inteligencia y la hermosura. Y asi lo expreso:

Los reyes son caprichosos, y este reyecito queria salirse con su gusto.
Mando6 pregoneros que fueran clavando por todos los pueblos y
caminos de su reino el cartel sellado con las armas reales, donde
ofrecia casar a su hija con el que cortara el arbol y abriese el pozo, y
darle ademads la mitad de sus tierras. Las tierras eran de lo mejor para
sembrar, y la princesa tenia fama de inteligente y hermosa; asi es que
empezo a venir de todas partes un ejército de hombres forzudos, con el
hacha al hombro y el pico al brazo. (El destaque es de la autora.)!18

En didlogo establecido entre la princesa y el rey, se deja entrever la
posibilidad real que tiene la mujer de seleccionar al hombre digno para el
matrimonio, institucion legal que constituye la base para la formacion de la
familia.

—Hija —le dijo en voz baja—, sacrificate por la palabra de tu padre el
rey.

—Hija de rey o hija de campesino —respondio ella—, la mujer debe

casarse con quien sea de su gusto. Déjame, padre, defenderme en esto

que me interesa. 1



Las ideas martianas se hacen explicitas en lo enunciado por el sujeto
femenino cuando este pretende que se haga valida la posibilidad de eleccion
de la pareja, de acuerdo a los preceptos educativos inculcados en la familia
y los creados a través de su experiencia de vida.

Para probar que es mujer sabia, de intuicion certera, la princesa no se
contenta con los atributos masculinos que Mefiique deja en evidencia: el ser
valiente y afortunado, sino que lo reta al duelo de las palabras para apreciar
su grado de inteligencia.

Otros de los rasgos de caracter conductual que se atribuyen a la mujer,
seguin la ideologia patriarcal, es el de ser caprichosa y el deseo de que se
haga su voluntad. Estos rasgos que pretenden configurar la identidad
femenina han sido expuestos en el cuento con sutileza, en diferentes partes
del didlogo sostenido entre Meilique y la princesa.

Asi puede apreciarse en la parte V del cuento, donde Meiiique, tras haber
tomado como siervo al gigante, se hinca de rodillas ante la princesa con el
deseo de desposarla y dice: «Princesa y duefia mia, ti deseabas un criado y
aqui estan dos a tus pies»,’2 palabras en las que, a juicio de Menique, el
supuesto capricho de la princesa por una servidumbre excepcional sobresale
por encima de cualquier otro aspecto. Luego, cuando el didlogo entre ambos
personajes se hace mas sostenido, la princesa arremete contra su buena

voluntad y manifiesta:

—Mefiique —siguid diciendo en alta voz la princesa—: eres valiente y
afortunado, pero eso no basta para agradar a las mujeres.

—Ya lo sé, princesa y duefia mia; es necesario hacerles su voluntad, y

obedecer sus caprichos. 12

«Bebé¢ y el sefior Don Pomposo»

Dentro del primer nimero de la revista se halla también el cuento «Bebé y
el sefior Don Pomposo», que aborda la relacion entre ricos y pobres. Se
presenta a un nifio de cinco afos, de caracter sensible, quien ha preferido
entregar el sable dorado (regalo de su tio, el sefior Don Pomposo), a su
primo Raul, para que tenga un poco de felicidad. Con esta actitud deja



entrever un alto sentido ético de la amistad y del amor, como esencia del ser
humano.

En el texto se muestra a la mama de Bebé¢, personaje femenino referido,
perteneciente a la clase burguesa, y a la que se le atribuyen rasgos de
caracter fisico-bioldgico y ético-espiritual favorables, que ejercen una
influencia positiva en el pequetio: la pureza, la delicadeza, la bondad, la
receptividad y el sentido de refugio.

De este modo, se reitera la idea de pureza y dedicacion de la madre a los
hijos, signo que enfatiza su rol reproductivo y el sentido de ser-para-otros,
en detrimento de su realizacion individual. Asimismo, se expone la
curiosidad del nifio por aprender sobre lo que le rodea:

[...] y cada vez que ve Bebé a su mama, le echa el bracito por la
cintura, o se le sienta al lado en la banqueta, a que le cuente como
crecen las flores, y de donde le viene la luz al sol, y de qué esta hecha
la aguja con que cose, y si es verdad que la seda de su vestido la hacen
unos gusanos, y si los gusanos van fabricando la tierra, como dijo ayer
en la sala aquel sefior de espejuelos. Y la madre le dice que si, que hay
unos gusanos que se fabrican unas casitas de seda, largas y redondas
que se llaman capullos; y que es hora de irse a dormir, como los
gusanitos, que se meten en el capullo, hasta que salen hechos

mariposas.122

La mama de Beb¢ es de salud fragil, enfermiza. Este hecho se reitera en el
siguiente fragmento, lo cual revela en su caso la vulnerabilidad del sujeto
femenino:

La verdad es que Bebé tiene mucho en que pensar, porque va de viaje a
Paris, como todos los afios, para que los médicos buenos le digan a su
mama las medicinas que le van a quitar la tos, esa tos mala que a Bebé¢
no le gusta oir: se le aguan los o0jos a Bebé en cuanto oye toser a su
mama: y la abraza muy fuerte, muy fuerte, como si quisiera

sujetarla.12

En el fragmento referido a la visita del sefior Don Pomposo, el tio de Bebg,
este trata de acomodar a la mama de Bebé en un dejo de galanteria: «;Y a



mama no la dejaba mover, y le ponia un cojin detras de la espalda, y le puso
una banqueta en los pies, y le hablaba como dicen que les hablan a las

reinas!»i24

Es curioso como en el cuento se evidencia la ausencia de uno de los padres,
en este caso solo esta presente la madre; tal vez por ello Beb¢ es muy
sensible a la naturaleza y a los problemas de su entorno. Vale recordar que
en este momento Marti se encuentra distanciado de su hijo, hecho que le
resulta doloroso y que sera tema recurrente en la revista.

«Nené traviesa»

En el segundo ntimero de la revista aparece el cuento «Nené traviesay,
donde la muerte de uno de los padres emerge como tema central y como
reflexion tras la que se enhebran otras tematicas colaterales.

El personaje protagonico de la historia es una nifia llamada Nené. El titulo
del cuento, con el vocablo «traviesa» como apellido de la pequefia, es un
antecedente de lo que sucedera a lo largo de la historia y enfatiza en una de
las caracteristicas esenciales del nifio: el deseo constante de hacer
travesuras, motivado por las ansias de conocer y de aprehender el mundo
circundante. Esto se expone en un breve fragmento que reitera la idea de las
ansias de la pequefia por conocer sobre el libro nuevo traido por su padre,
mediante la iteracion de determinadas estructuras gramaticales: «;Qué libro
era aquél, que su papa no quiso que ella lo tocase? Cuando se despertd, en
eso no mas pensaba Nen¢. Ella quiere saber qué libro es aquél. Ella quiere
saber como estd hecho por dentro un libro de cien afios que no tiene

barbasy 125

La oracion exclamativa con la que se inicia el cuento es el punto de partida
y el antecedente para que el lector comprenda que Nené es un personaje
prototipo, pues como ella son todas las nifias del mundo. Tras esta oracion
exclamativa surge una aseverativa: «jQuién sabe si hay una nifia que se
parezca a Nen¢! Un viejito que sabe mucho dice que todas las nifias son

como Nenéy. 128



Asi, se reitera la universalidad del prototipo de Nené que figura como una
entidad singular y global, aglutinadora de todas las caracteristicas
esenciales adjudicadas a las nifias: la curiosidad por el entorno, el juego
como via de socializacion y de conocimiento, ilustrado a través de la
diversion con las mufiecas, el ir de compras o hacer dulces. Estos hechos
particulares relativos al juego remiten al rol doméstico y reproductivo
asignado a la mujer de acuerdo al ideal romantico de la ideologia patriarcal:

A Nené le gusta mas jugar a «mamay, o «a tiendas», o «a hacer
dulces» con sus muiiecas, que dar la leccion de «treses y de cuatros»
con la maestra que le viene a ensefar. Porque Nen¢ no tiene mama: su
mama se ha muerto: y por eso tiene Nené maestra. A hacer dulces es a
lo que le gusta mas a Nené jugar: ;y por qué sera?: jquién sabe!12L

Otros pasajes reiteran las tareas domésticas, adjudicadas a los sujetos
femeninos, y las actividades précticas de ir de compras o de pasear, con lo
cual se hace alusion indirecta a la importancia de la moda y de las
diversiones en el &mbito femenino de la clase social adinerada. «Y se
conoce que Nené no les quiere dar trabajo a sus amigas; porque cuando
juega a paseo, 0 a comprar, o a visitar, siempre llama a sus amiguitas; pero

cuando va a hacer dulces, nunca».12

El personaje de la madre esta referido en el cuento en dos ocasiones. La
primera al comienzo, cuando se dice: «Porque Nen€ no tiene mama: su
mama se ha muerto: y por eso tiene Nené maestra»,'2 y cuando al hablar
por la noche con su papa se queda dormida en sus brazos: «;Los papas se
quedan muy tristes, cuando se muere en la casa la madre! Las nifiitas deben
querer mucho, mucho a los papas cuando se les muere la madre».132 En este
sentido, la madre es como la heroina silenciada del ambito doméstico, de
los espacios cerrados. Con un rol social determinado en la familia, es la
encargada del cuidado de los hijos y de su educacion como futuros
ciudadanos de bien. Tras la pérdida de la madre, la instruccion basica la
recibe Nen¢ de la maestra, otro de los personajes referidos en el texto, que

viene a ensenarle la leccion de matematica.

Nené es descrita en sus rasgos de caracter fisico-bioldgico y ético-espiritual.
Primeramente, en una anécdota comentada por el narrador omnisciente, en
la que se establece una red de multiples significaciones:



Y una vez le sucedié a Nené una cosa muy rara: le pidié a su papa dos
centavos para comprar un lapiz nuevo, y se le olvido en el camino, se
le olvidé como si no hubiera pensado nunca en comprar el lapiz: lo que
compro fue un merengue de fresa. [...] desde entonces sus amiguitas no

le dicen Nené, sino «Merengue de Fresa» 13!

Esta ultima frase alude a la caracterizacion de Nené como nifia fragil,
sencilla, sensible y dulce.

En un fragmento posterior, tras el didlogo con su papa sobre la estrella azul
y el universo en torno a ella, se expone con sutileza una caracteristica fisica
de Neng¢, pues se trata de una nifia rubia:

Esa noche que hablaron de las estrellas trajo el papa de Nené un libro
muy grande: joh, como pesaba el libro!: Nené lo quiso cargar, y se
cayo con el libro encima: no se le veia mas que la cabecita rubia de un
lado, y los zapaticos negros de otro. (El destaque es de la autora.)!32

La reiteracion del diminutivo cuando el padre se va a comunicar con su hija
indica que se trata de una nifia pequefa, de unos cinco o seis afios, aunque
en los comienzos del cuento no se alude a la edad. «El padre de Nen¢ la
queria mucho. Dicen que no trabajaba bien cuando no habia visto por la
mafana a "la hijita". El no le decia "Nené", sino "la hijita"».1%

En otro pasaje vuelve a hacerse recurrente la nominacion de Nené como «la
hijita», lo que demuestra la intensidad del carifio filial entre padre e hija:

Su papa esté lejos, lejos de la casa, trabajando para ella, para que la
nifa tenga casa linda y coma dulces finos los domingos, para
comprarle a la nifia vestiditos blancos y cintas azules, para guardar un
poco de dinero, no vaya a ser que se muera el papa, y se quede sin
nada en el mundo «la hijita». Lejos de la casa esta el pobre papa,

trabajando para «la hijitay 13

La edad de la pequefia se enuncia en el texto cuando en su intento por
cargar el libro nuevo que el padre trajo a la casa, este le cae encima: «Su
papa vino corriendo, y la sac6 de debajo del libro, y se rié mucho de Neng,

que no tenia seis afos todavia y queria cargar un libro de cien afios». 132



Al ser una nifia pequefia, Nen€ no sabe leer; sin embargo, si ve las imagenes
del libro y sus ilustraciones, con colores diversos y brillantes. La
visualizacion grafica en el texto literario contribuye a fomentar la
imagineria y la capacidad creativa del nifio, por lo cual constituye un
componente importante en los libros para nifios pequefios.

La investigadora brasileiia Nelly Novaes Coelho, en el libro Literatura
infantil. Teoria, Andlise, Diddtica, en el acapite titulado «A literatura e os
estagios psicoldgicos da criangay, alusivo a la segunda infancia que
comienza a partir de los tres afios del nifio, manifiesta que es la «[...] fase en
que comienzan a predominar los valores vitales y sensoriales. Inicio de la
fase egocéntrica y de los intereses ludo-practicos. Impulso creciente de
adaptacion al medio fisico y crecientes intereses por la comunicacion

verbaly. 138

Es por ello que, en opinion de esta autora, el juego resulta de gran interés
para el nifio pues contribuye a su descubrimiento del mundo y del lenguaje.
El libro adecuado para esta fase de la infancia debe propiciarle al nifio
vivencias sobre lo cotidiano familiar y poseer caracteristicas estilisticas
tales como: el predominio absoluto de la imagen sin texto escrito o con
textos breves, en aras de proporcionarle al nifio una experiencia inteligente,
afectiva y profunda con la realidad circundante; las imagenes deben sugerir
una situacion significativa o atractiva para ¢l; debe haber disefos, pinturas
de color o en blanco y negro, con trazos, lineas nitidas o masas de color,
simples y de facil comunicacién visual para el lector nifio. Por ltimo, la
gracia, el humor, el clima de misterio y la técnica de la repeticion o
reiteracion de elementos son factores y técnicas esenciales para mantener la
atencion y el interés del joven lector.

José Marti se apropia de la psicologia del personaje infantil, del habla y del
pensar del nifio. Al final del cuento, la nifia es sorprendida por su padre en
el proceso de arrancarle las paginas al libro. Es entonces cuando se reitera
su sentido de culpa por acometer una mala accion y las correspondientes
peticiones de disculpas a su padre:

(Quién llama a Nené¢, quién la llama? Su papa, su papa, que esta mirandola
desde la puerta.



Nené no ve. Nené no oye. Le parece que su papa crece, que crece
mucho, que llega hasta al techo, que es mas grande que el gigante del
monte, que su papa es un monte que se le viene encima. Esta callada,
callada, con la cabeza baja, con los ojos cerrados; con las hojas rotas
en las manos caidas. Y su papa le estd hablando:

—«¢Nenge, no te dije que no tocaras ese libro? ;Neng¢, ti no sabes que
ese libro no es mio, y que vale mucho dinero, mucho? ;Nen¢, tu no
sabes que para pagar ese libro voy a tener que trabajar un ano?»
—Nen¢, blanca como el papel, se alzo del suelo, con la cabecita caida,
y se abrazd a las rodillas de su papa: —«;Mi papa», dijo Nené, «mi
papa de mi corazén! jEnojé a mi papa bueno! jSoy mala nifia! jYa no

voy a poder ir cuando me muera a la estrella azul!»13Z

El acto de la travesura tiene su correspondiente opuesto en la ensefianza
implicita de que no se deben romper los libros, mucho menos los ajenos. Y
como supuesto castigo para la nifia, el de que no podra ir cuando se muera a
la estrella azul.

«El camaron encantado»

En el tercer nimero de la revista hace su aparicion el cuento fantastico «El
camaron encantadoy, adaptacion de un cuento del escritor frances Edouard
Laboulaye. Texto que, a través del género fantastico, constituye el pretexto
para discursar sobre las fatales consecuencias que pueden tener los actos de
ambicion desmedida de los seres humanos, entre las que se encuentra la
muerte. Y he aqui como el tema de la muerte vuelve a reiterarse en un texto
narrativo martiano; en este particular, se alude a su sentido natural.

A diferencia de los cuentos precedentes, donde la imagen y el rol en la
actividad social practica de la nifia y de la mujer se revelan de acuerdo al
ideal romantico de la sociedad del siglo XIX y en consonancia con los
patrones pautados por la ideologia patriarcal, en «El camardn encantado»
hay una conversion de las caracteristicas psicoldgico-conductuales y del rol
asignados a la mujer y al hombre, que discrepa del ideal romantico
institucionalizado en este siglo.



Masicas es el personaje protagonico femenino. Desde los comienzos del
texto se alude a su nombre, cuyo significado es 'fresa agria', caracteristica
que va a connotar negativamente su configuracion ético-espiritual y
conductual, debido a que es descrita como una mujer de mal genio,
insatisfecha, ambiciosa, impulsiva y orgullosa. Este personaje transgrede
los estereotipos tradicionales fijados para la mujer y se convierte en una
mujer agresiva. Hecho que puede apreciarse en el primer fragmento del
texto citado in extenso:

Alla por un pueblo del mar Béltico, del lado de Rusia, vivia el pobre
Loppi, en un casuco viejo, sin mas compaiiia que su hacha y su mujer.
El hacha jbueno!; pero la mujer se llamaba Masicas, que quiere decir
«fresa agria». Y era agria Masicas de veras, como la fresa silvestre.

i Vaya un nombre: Masicas! Ella nunca se enojaba, por supuesto,
cuando le hacian el gusto, o no la contradecian; pero si se quedaba sin
el capricho, era de irse a los bosques por no oirla. Se estaba callada de
la mafiana a la noche, preparando el regafio, mientras Loppi andaba
afuera con el hacha, corta que corta, buscando el pan: y en cuanto
entraba Loppi, no paraba de reganarlo, de la noche a la mafiana.
Porque estaban muy pobres, y cuando la gente no es buena, la pobreza

los pone de mal humor. 138

Sin embargo, en otro fragmento, cuando se alude al primer encuentro entre
los dos personajes principales, se dice que Masicas era como una rosa fina y
no hablaba del miedo.

El espacio de realizacidon individual del personaje es netamente doméstico.
Sin embargo, se prevé por la fortaleza de su cardcter que es ella quien
manda en el hogar y quien tiene predominancia sobre el sujeto masculino.
En este sentido, Loppi, cuyo nombre expresa suavidad en el caracter,
cumple cabalmente los designios de su mujer. Asi, transgrede los
estereotipos fijados para el hombre en la ideologia patriarcal: en lugar de
ser un hombre rudo en el aspecto fisico y en el caracter, con autonomia y
poder de decision, actia como un hombre cobarde. Segin Mayra Vilasis:

El género estd socialmente condicionado: mujer-hombre. O sea, se
nace hembra y se aprende a conducirse como mujer; nacer macho
implica aprender a comportarse como hombre. En este proceso de



aprendizaje —fendmeno individual socialmente determinado—, se
adquieren y asumen las cualidades o atributos precondicionados por la
sociedad sobre la base de la separacion y diferencias de géneros. (En
cursivas en el original. )32

En su opinidn, las cualidades tradicionales aceptadas para el hombre son: el
valor, la audacia, la rudeza, la fuerza, la energia, la agresividad y el no
llorar; mientras que las asignadas a la mujer son: la cobardia, la indecision,
la delicadeza, la debilidad, la pasividad, la inhibicion y el llanto como
exceso de sensibilidad. Es por ello que si las cualidades tradicionales
asignadas al hombre y a la mujer se intercambian, adquieren valores
negativos tales como: el hecho de ser un hombre cobarde, en el caso de
Loppi, y el de ser una mujer agresiva, en el ejemplo de Masicas.

En el fragmento donde se refiere que Loppi ha atrapado al camarén dentro
de su morral y se establece un dialogo entre ambos personajes, se expresa
con naturalidad la cobardia del personaje masculino:

—Parate, amigo, parate, y déjame ir. Yo soy el mas viejo de los
camarones: mas de un siglo tengo yo: ;qué vas a hacer con este
carapacho duro? S¢é bueno conmigo, como ti quieres que sean buenos
contigo.

—Perdoname, camaroncito, que yo te dejaria ir; pero mi mujer esta
esperando su cena, y si le digo que encontré el camarén mayor del
mundo, y que lo dejé escapar, esta noche s€ yo a lo que suena un palo
de escoba cuando se lo rompe su mujer a uno en las costillas.

—Y ;por qué se lo has de decir a tu mujer?

—jAy, camaroncito!: eso me dices ti porque no sabes quién es
Masicas. Masicas es una gran persona, que lo lleva a uno por la nariz,
y uno se deja llevar: Masicas me vuelve del revés, y me saca todo lo

que tengo en el corazon: Masicas sabe mucho. 42

El comportamiento de Masicas es voluble e irracional, y se reitera
continuamente a lo largo del texto. Cuando el camaron encantado, la maga
del cuento, le ofrece a Loppi peces de todo tipo y este los lleva a la casa,



Masicas lo abraza, lo elogia y le dice: «lefiadorcito mio», como frase de
carifo. Luego lo envia a la huerta a buscar ajos, cebollas y setas, para hacer
una sopa y asar la carpa. Sin embargo, durante los dias siguientes en que se
reiterd esta comida, su actitud cambio:

Y fue muy buena por cierto la comida, porque Masicas no hacia sino
lo que queria Loppi, y Loppi estaba pensando en cuando la conocio,
que era como una rosa fina, y no le hablaba del miedo. Pero al otro dia
no le hizo Masicas tantas fiestas al morral de pescados. Y al otro, se
puso a hablar sola. Y el sdbado, le sac la lengua en cuanto lo vio
venir. Y el domingo, se le fue encima a Loppi, que volvia con su
morral a cuestas.

— jMal marido, mal hombre, mal compaifiero! jque me vas a matar a
pescado! jque de verte el morral me da el alma vueltas!

—Y (qué quieres que te traiga, pues? —dijo el pobre Loppi.

— Pues lo que comen todas las mujeres de los lefiadores honrados: una

sopa buena y un trozo de tocino. 1!

Es asi que dicha actitud oscilante entre la ternura y la ira se hace recurrente
en diferentes pasajes del texto, como signo de ambicion desmedida por
parte del sujeto femenino, lo que puede notarse en los fragmentos
siguientes:

Como una ardilla, como una paloma, como un cordero estuvo al otro
dia en la mesa Masicas, que comid sopa dos veces y tocino tres, y
luego abrazo a Loppi, y lo llamo6 «Loppi de mi corazony.

Pero a la semana justa, en cuanto vio en la mesa el tocino y la sopa, se
puso colorada de la ira, y le dijo a Loppi con los puios alzados:

— ¢ Hasta cuando me has de atormentar, mal marido, mal compafiero,
mal hombre? ;que una mujer como yo ha de vivir con caldo y
manteca?142



Y tras preguntar Loppi por el objeto de su deseo, ella le respondio con
histeria: «—Pues quiero una buena comida, mal marido: un ganso asado, y

unos pasteles para postres». 142

La insistencia de Masicas en que Loppi lleve a la casa alimentos especiales
y en poseer una vida mejor se traduce a través de la persuasion femenina,
reflejado en el corpus textual para reiterar el sentido de la ingratitud y de la
inconformidad del personaje femenino:

A los pocos dias, una tarde que Masicas habia estado muy melosa, le
contd a Loppi muchos cuentos y le acabd asi el discurso:

— Pero, Loppi mio, ya t no piensas en tu mujercita: comer, es verdad,
come mejor que la reina; pero tu mujercita anda en trapos, Loppi,
como la mujer de un pordiosero. Anda, Loppi, anda, que la maga no te

tendrd a mal que quieras vestir bien a tu mujercita. 44

Del mismo modo, en otro pasaje donde Loppi se reune con el camardn
encantado para otra peticion particular, se reitera la idea de que Masicas se
vista de acuerdo a la moda de la €época:

—Qué quiere el lenador?

—Para mi, nada; ;qué puedo yo querer? Pero mi mujer esta triste,
sefiora maga, porque se ve tan mal vestida, y quiere que su sefloria me

dé poder para tenerla con traje de sefiora. 142

El fragmento anterior es reflejo de la poca espiritualidad de Masicas, pues
aboga por la obtencion de bienes materiales que cree le daran felicidad a su
vida, mas ocurre el proceso contrario: crece la infelicidad con el aumento de
la inconformidad. Asi se deja entrever el falso amor de ella hacia €l o el
amor por conveniencia, muy en boga en los matrimonios de la época.

La violencia psicologica de género es otro subtema que se aborda en el
texto. De manera constante, Masicas agrede verbalmente a Loppi y pone en
entredicho su hombria, con tal de que este haga cumplir sus deseos y
caprichos. Tal violencia psicologica ejercida por el personaje femenino
hacia el masculino reitera la subversion de las cualidades tradicionales



asignadas al hombre y a la mujer. En €l enfatiza su temor y en ella, su
actitud ruda: «—jLoppi, nunca serds mas que un zascandil! jEl que habla
con miedo se queda sin lo que desea! Hablale a la maga como un hombre.

Hablale, que yo estoy aqui para lo que suceday 148

En otro fragmento, se reitera tal tematica: «Y el pobre Loppi volvio al
charco, como con piernas postizas. Iba temblando todo él. ;Y si el camardn
se cansaba de tanto pedirle, y le quitaba cuanto le dio? ;Y si Masicas lo

dejaba sin pelo si volvia sin el castillo?»14L

Al contrario del personaje femenino, en el masculino se refuerza su sentido
de la cobardia y de sumision al sujeto femenino, lo cual se refleja en el
siguiente fragmento: «En toda la noche no cerré Loppi los 0jos, pensando
en el amanecer, y en los pufios alzados de Masicas, que le parecieron un
ganso cada uno. Y a paso de moribundo se fue arrimando al charco a los
claros del dia. Y las voces que daba parecian hilos, por lo tristes, por lo
delgadas [...]». 148

En los finales del cuento, vuelve a hacerse recurrente la idea de la cobardia
del personaje masculino: «—jA tu rincon, imbécil, a tu rincon! jlos maridos
cobardes hacen a las mujeres locas! jabajo el palacio, abajo el castillo,
abajo la corona! jA tu casuca con tu mujer, marido cobarde! ;A tu casuca

con el morral vacio!»142

Ella cambia de princesa a reina. Cansada de que los hombres le mientan y la
adulen, quiere reinar en el cielo y ser duefia del mundo. En didlogo de
Loppi con Masicas, ante la negativa de este para encontrarse con la maga,
se reitera la rudeza femenina con la reafirmacion de su estatus de poder (la
condicion de reina):

—Que no voy, te digo, a pedirle a la maga semejante locura.

—Soy tu reina, Loppi, y vas a ver a la maga, o mando que te corten la
cabeza.

—Voy, mi reina, voy —Yy se echo al brazo el manto de armifo, y salio
corriendo por aquellos jardines, con su sombrero de plumas. Iba como



si le corrieran detras, alzando los brazos, arrodillandose en el suelo,
golpeandose la casaca bordada de colores [...].12

La violencia de género ejercida por el sujeto femenino hacia el masculino
asciende a su punto climax tras la pérdida de los bienes materiales y la
vuelta al punto inicial de la pobreza, lo cual puede apreciarse en el siguiente
fragmento:

Y de pronto sinti6 que le apretaban el cuello dos manos feroces.

— ¢ Estas aqui, monstruo? ;Estas aqui, mal marido? jMe has arruinado,
mal compafiero! jMuere a mis manos, mal hombre!

—iMasicas, que te lastimas! jOye a tu Loppi, Masicas!

Pero las venas de la garganta de la mujer se hincharon, y reventaron, y

cay6 muerta, muerta de la furia. 1>

«La muiieca negray»

En el cuarto nimero de la revista hace su aparicion «La mufieca negray,
cuento que aborda el tema de la incomunicacion entre nifios y adultos. El
personaje femenino en torno al cual se desenvuelve la trama del cuento es
Piedad, una nifia burguesa de siete afios, en proceso de cumplir ocho.
Ademas, aparecen la madre de Piedad, y como personajes referidos la
criada, la modista y la lavandera.

En los comienzos del texto, el padre de Piedad, obsesionado por su
pequeiia, pero con escaso tiempo para dedicarle debido al exceso de trabajo,
suefa despierto con ella y la recrea en atmosferas irreales. Con el uso del
mondlogo interior, el narrador omnisciente se sumerge en el pensar del
padre. Es ahi donde se reitera la aparicion de la figura de Piedad con
algunos de sus rasgos fisico-bioldgicos y ético-espirituales:

El dice que siempre que le llega por la ventana el olor de las flores del
jardin, piensa en ella. O a veces, cuando esta trabajando cosas de
numeros, o poniendo un libro sueco en espafiol, la ve venir, venir
despacio, como en una nube, y se le sienta al lado, le quita la pluma,



para que repose un poco, le da un beso en la frente, le tira de la barba
rubia, le esconde el tintero: es suefio no mas, no mas que suefio [...]. Y
la nifia se va, se va despacio por el aire, que parece de luz todo: se va

como una nube.22

Segln su papa, Piedad tiene un olor delicado, suave y tierno, como las
flores del jardin. Se hace alusion a sus cualidades como nifia carifiosa y
etérea, ya que parece andar como una nube. Asimismo, se hace referencia a
la intranquilidad del nifio debido a su espiritu jugueton y travieso.

La caracterizacion fisica de Piedad se reitera cuando comienza la
descripcion de su cuarto-casa de mufiecas:

El cuarto esta a media luz, una luz como la de las estrellas, que viene
de la ldmpara de velar, con su bombillo de color de 6palo. Pero se ve,
hundida en la almohada, la cabecita rubia. Por la ventana entra la brisa,
y parece que juegan, las mariposas que no se ven, con el cabello
dorado. Le da en el cabello la luz [...] La luz le da en la mano ahora;

parece una rosa la mano.133

Marti muestra a una nifia que desde temprana edad manifiesta, en su
comportamiento con el otro, valores ético-estéticos en vias de desarrollo.
Piedad, al contrario de otras nifias de su clase que gustan de objetos
refinados y de valia, prefiere objetos mas simples como una muiieca negra
de trapo, correr por el jardin y curiosear por cada rincon de la casa, lo que
ademas refleja la variacion del comportamiento del personaje femenino en
la realizacion de los juegos al aire libre.

El perfil de conducta de Piedad descrito en el texto coincide a plenitud con
el que sefialan los psicologos Arnold Gesell, Frances L. Ilg, Louise Bates
Ames y Glenna E. Bullis para el nifio de siete afios, en el volumen EI nirio
de 5 a 10 anios. En este caso, se dice que dicho nifio:

[...] atraviesa prolongados periodos de calma y de concentracion,
durante los cuales elabora interiormente sus impresiones, abstraido del
mundo exterior. Es una edad de asimilacion, una época en que
sedimenta la experiencia acumulada y se relacionan las experiencias

nuevas con las antiguas. 1%



Por ello, tiende a sumirse en estados de contemplacion en los que ordena
sus impresiones subjetivas. La meditacidon como mecanismo psicologico le
permite apropiarse de las experiencias con su entorno, revivirlas y
organizarlas. Asimismo, experimenta determinadas reacciones en la
conducta como: ocasionales periodos de cavilacion y descuidos, periodos
secundarios de tristeza y lamentacion, ceno fruncido, el refunfuiiar, la
timidez y la melancolia provista de cierto encanto.

La espiritualidad de la nifia, su amor sincero y su honestidad se revelan en
un fragmento donde le habla a la mufieca negra:

«Yo te digo, Leonor, que aqui pasa algo. Dimelo ta, Leonor, ti que
estuviste ayer en el cuarto de mama, cuando yo fui a paseo. {Mama
mala, que no te dejé ir conmigo, porque dice que te he puesto muy fea
con tantos besos, y que no tienes pelo, porque te he peinado mucho! La
verdad, Leonor: ti no tienes mucho pelo; pero yo te quiero asi, sin
pelo, Leonor: tus ojos son los que quiero yo, porque con los 0jos me
dices que me quieres: te quiero mucho, porque no te quieren: ja ver!
jsentada aqui en mis rodillas, que te quiero peinar!: las nifias buenas se
peinan en cuanto se levantan: ja ver, los zapatos, que ese lazo no esta
bien hecho!: y los dientes: déjame ver los dientes: las ufias: jLeonor,
esas ufias no estan limpias! Vamos, Leonor, dime la verdad: oye, oye a
los pajaros que parece que tienen baile: dime, Leonor, ;qué pasa en

esta casa?»i®

En este texto se aprecia, ademas, la soledad de la nifia, al ser hija inica y no
tener otros niflos con quienes compartir su espacio. Asi su universo infantil
queda limitado al juego con las mufiecas, objetos inanimados con los que
puede expresar sus sentimientos plenamente.

Sus buenos sentimientos se revelan asimismo cuando le regala flores a la
servidumbre en sefial de amistad y carifio, lo cual evidencia que la nifia
posee ya una nocidn general acerca de lo bueno y lo malo: «Piedad le llevo
al cocinero una dalia roja, y se la prendio en el pecho del delantal: y a la
lavandera le hizo una corona de claveles: y a la criada le llen6 los bolsillos
de flores de naranjo, y le puso en el pelo una flor, con sus dos hojas verdes.
Y luego, con mucho cuidado, hizo un ramo de nomeolvidesy» .18



El tono de misterio y sorpresa aparece en diferentes partes del cuento.
Verbigracia, en el fragmento donde se reitera el desconocido destinatario
del ramo de nomeolvides: «";Para quién es ese ramo, Piedad?" "No s¢, no
sé para quién es: jquién sabe si es para alguien!" Y lo puso a la orilla de la
acequia, donde corria como un cristal el agua».*?

En otro orden, la madre de Piedad, sefiora de clase, es descrita como un ser
angelical, tanto por su andar como por su comportamiento; incluso a veces
reacciona como una nifia. En el siguiente fragmento se expone la actitud de
la madre de Piedad: «Hubo paseo por el jardin, y almuerzo con un vino de
espuma debajo de la parra, y el padre estaba muy conversador, cogiéndole a
cada momento la mano a su mama4, y la madre estaba como mas alta, y

hablaba poco, y era como musica todo lo que hablabay .18

De igual forma, esto se hace evidente cuando se refiere que: «La madre a
todo dice que si, y se puso el vestido nuevo, y le abrié la jaula al
canario».2 Asi como en el texto donde destaca la alegria por la llegada de
su esposo, el padre de Piedad, a la casa: «LLa madre lo abraz6 cuando lo vio
entrar: jy lo abrazo de veras!»® O cuando, al comienzo del cuento, se dice
que entro junto con el padre al cuarto de la nifia: «De puntillas, de puntillas,
para no despertar a Piedad, entran en el cuarto de dormir el padre y la
madre. Vienen riéndose, como dos muchachones. Vienen de la mano, como

dos muchachosy. 18

La madre de Piedad recrea un modelo de femineidad en el que la
maternidad era el principal y tnico papel femenino. Segiin Judith Astelarra:

El sistema de género que convierte la dicotomia biologica en
dicotomia social [...] hizo que uno de los dos sexos, en este caso el
femenino, se ocupara de los pequefios hasta que estos alcanzan la
madurez. Esa tarea se le asigno solo a las madres, con ayuda ocasional
de los padres, sobre la base que eran ellas las que procreaban y parian;
la maternidad bioldgica se convirtié en maternidad social 12

Por otra parte, en la imaginacion de la nifia los objetos inanimados
reproducen determinadas caracteristicas fisicas y espirituales de los seres
humanos, que pueden notarse por la calidez o frialdad de la mirada de dicho
objeto. Para Piedad, la mufieca de seda y de porcelana que le regalan sus



padres por su cumpleafios es fria, no le transmite sentimientos de amistad o
de amor:

[...] le dijo «caprichosa» su madre: «;y tu mufieca de seda, no te gusta?
mirale la cara, que es muy linda: y no le has visto los o0jos azulesy.
Piedad si se los habia visto; y la tuvo sentada en la mesa después de
comer, mirdndola sin reirse; y la estuvo ensefiando a andar en el jardin.
Los ojos era lo que le miraba ella: y le tocaba en el lado del corazon:
«jPero, muiieca, hablame, hablame!» Y la mufieca de seda no le
hablaba. «[...] Vamos, sefiora mufieca, vamos a pasear. Usted querra
coches, y lacayos, y querra dulce de castanas, sefiora mufieca. Vamos,
vamos a pasear.» Pero en cuanto estuvo Piedad donde no la veian, dejé
a la mufieca en un tronco, de cara contra el arbol. 183

El texto recrea la relacion de distanciamiento de Piedad con la muiieca de
seda y porcelana. Esta mufieca es, en su apariencia fisica, similar a la nifia;
del mismo modo, parte de su atuendo tiene cierto parecido con el de Piedad.
En el cuento se reiteran algunas de estas caracteristicas: «jEs como el sol el
pelo, mamad, lo mismo que el sol! jYa la vi, ya la vi, tiene el vestido rosado!
idile que me la dé, mama: si es de peto verde, de peto de terciopelo! jcomo

las mias son las medias, de encaje como las mias!»1%

La incomunicacion entre la nifia y los adultos, que incluso el amor de los
padres hacia ella no logra superar, se reitera en el mundo de las mufiecas,
pues la muiieca de seda y porcelana es frivola, incapaz de mostrar
sentimientos de carifio hacia el projimo, mientras que la mufieca negra, a
pesar de ser de trapo y estar desvencijada, transmite afectividad. La infante
se identifica con la mufieca negra porque no la quieren, la tienen marginada
y olvidada. Asi también se siente Piedad en relacion con sus padres, de los
cuales cree no haber recibido el carifio que necesita, debido a la ausencia
del padre por las largas jornadas de trabajo, y de su madre, encargada de la
direccion del hogar. Al decir de Marti: «[...] pocas veces el adulto
comprende que debe escuchar, aprender a su vez algo del nifio, y por lo
regular aquel no comprende la absoluta originalidad del entendimiento

infantily 16°

La sensibilidad de la nifia y su amor desmedido por la mufieca negra, como
esencia de su ser, se evidencian en el fragmento siguiente:



Y en cuanto estuvo cerrada la puerta, relucieron dos ojitos en el borde
de la sdbana: se alzo de repente la cubierta rubia: de rodillas en la
cama, le dio toda la luz a la lampara de velar: y se echo sobre el
juguete que puso a los pies, sobre la mufieca negra. La beso, la abrazo,
se la apretd contra el corazon. «Ven, pobrecita: ven, que esos malos te
dejaron aqui sola: ti no estas fea, no, aunque no tengas mas que una
trenza: la fea es €sa, la que han traido hoy, la de los ojos que no
hablan: dime, Leonor, dime, ;ti pensaste en mi? mira el ramo que te
traje, un ramo de nomeolvides, de los mas lindos del jardin: jasi, en el
pecho! jésta es mi muifieca linda! ;y no has llorado? jte dejaron tan
sola! jno me mires asi, porque voy a llorar yo! jno, ti no tienes frio!
jaqui conmigo, en mi almohada, veras como te calientas! jy me
quitaron, para que no me hiciera dano, el dulce que te traia! jasi, asi,
bien arropadita! ja ver, mi beso, antes de dormirte! jahora, la [dmpara
baja! jy a dormir, abrazadas las dos! jte quiero, porque no te
quieren!»1%¢

Texto que evidencia en la actitud de la nifia un sentido creciente del cuidado

de los objetos que le pertenecen, asi como se expone el rol de madre,

protectora de los hijos, amorosa y entregada a los seres que la rodean.

Los nombres de algunos personajes femeninos, animados e inanimados,
tienen significados connotativos. La nifia nominada Piedad siente piedad y
dolor ante aquello que es obnubilado y/o maltratado, lo que la convierte en
protectora de su muifieca preferida, que al ser de trapo, negra y vieja, es
rechazada por sus padres, quienes anhelan que su hija tenga los mejores
juguetes y vestidos. El nombre y determinados atributos morales que Piedad
logra ver en su mufieca negra, tales como la mirada transparente, la
sencillez y la pureza, hacen rememorar, en este sentido, a la madre de Marti.

«LLos dos ruisenores»

En «Los dos ruisenoresy, version libre martiana de un cuento de Hans
Christian Andersen, la historia sucede en el palacio de un emperador chino
quien, por orgullo y prepotencia, queria tener para si las mejores posesiones
de su entorno. Al escuchar el canto del ruisefior que habitaba los bosques
quiso aduefiarse de €1, pero un ave enjaulada entristece y muere. El



emperador expulso al ave, y la tristeza que le causo el palacio desolado, sin
la musica natural del ruiseor, lo condujo a la nostalgia. El ruisefior
aparecid un dia y cantd para el emperador, con lo cual este desterrd de su
alma la nostalgia y la muerte. Una de las sentencias moralizantes del cuento
es que no debe mantenerse a las aves presas, sino libres en la naturaleza
para que puedan expresarse y expandir la alegria por el mundo con su
canto; sentimiento que no transmitiria un pajaro mecanico.

El sujeto femenino que aparece es la cocinerita, quien trabajaba para el
emperador. Este personaje es descrito fisicamente: de color de aceituna la
piel y los ojos de almendra. Esta tltima caracteristica hace alusién al
tamafio de los 0jos y a su expresividad.

De ella se conoce ademas que es buena hija, en un texto donde se explicita
que: «[...] de noche iba por el camino del bosque a llevar las sobras de la
mesa a su madre que vivia junto al mar [...]».2Z Tiene gran sensibilidad
para apreciar la naturaleza, ya que «[...] cuando se cansaba al volver, debajo
del arbol del ruisefior descansaba, y era como si le conversasen las estrellas
cuando cantaba el ruisefior, y como si su madre le estuviera dando un

besoy. 168

Esta misma sensibilidad del ser femenino respecto a la naturaleza reitera su
condicion humana y el arraigo de valores estéticos, lo cual se hace evidente
en el siguiente fragmento, cuando la cocinerita va en busqueda del ruisefior
para que deleite al emperador con su canto:

Y detrés de la cocinerita se pusieron a correr los mandarines, con las
tunicas de seda cogidas por delante, y la cola del pelo bailandoles por
la espalda: y se les iban cayendo los sombreros picudos. Bramé una
vaca, y dijo un mandarincito joven: —«;Oh, qué robusta voz! jque
p4jaro magnifico!» —«Es una vaca que bramay, dijo la cocinerita.
Graznd una rana, y dijo el mandarincito: —«;Oh, qué hermosa
cancion, que suena como las campanillas!» —«Es una rana que
graznay, dijo la cocinerita. Y entonces rompio a cantar de veras el
ruisefor.

—iEse, ése es! —dijo la cocinerita, y les ensefié un pajarito, que

cantaba en una rama.18®



Luego arguyo:

—iLindo ruisefior! —decia la cocinerita—: el emperador desea oirte
cantar esta noche.

—Y yo quiero cantar —Ile contesto el ruiseiior, soltando al aire un
ramillete de arpegios. 1

El mandarin, con el objetivo de persuadir a la cocinerita para que lo lleve
con el ruiseior, la llama con epitetos que realzan sus atributos y su
condicion femenina:

—Oh, virgen china! —le dijo el mandarin—: jdigna y piadosa
virgen!: en la cocina tendras siempre empleo, y te concedere el
privilegio de ver comer al emperador, si me llevas adonde el ruisefior
canta en el arbol, porque lo tengo que traer a palacio esta noche. (El
destaque es de la autora.)'™

En este sentido, los epitetos devienen signos cuyos significados, en lo que
respecta a la identidad femenina, coinciden con algunas de las virtudes
definidas de lo que se ha dado en llamar «culto a la verdadera femineidad».
En dicha ideologia, propugnada por el orden patriarcal, la mujer era juzgada
por su marido, sus vecinos y la sociedad. Barbara Walter especifica los
atributos de la Verdadera Feminidad y arguye que podian ser divididos en
«[...] cuatro virtudes cardinales —piedad, pureza, sometimiento y

domesticidad [...] Con ellas se le prometia felicidad y poder».122

Si la cocinerita llevaba al mandarin ante el ave, conservaria su empleo y
tendria el privilegio de ver como se alimentaba el emperador. Teniendo en
cuenta lo expresado en la ideologia del «culto a la verdadera femineidady,
se seguiria manteniendo su estatus de inferioridad frente a la hegemonia de
un poder mayor, el del emperador. Asi permanecia expresada, en la
tradicion patriarcal, la relacion dominio masculino-subalternidad femenina,
y con ella la represion sexual y social del sujeto masculino hacia el
femenino, en una especie de chantaje emocional.

Por otra parte, se hace mencion a la madre de la cocinerita, personaje
femenino referido, del que solo se conoce su condicion social de pobre, de



mujer humilde, por determinadas inferencias en el fragmento donde se dice
que vive junto al mar. El estatus social de su hija, manifestado en la
asuncion del rol de cocinera del palacio, enfatiza el estatus social de su
madre.

Los textos poéticos

Dos poemas hacen su aparicion en la revista: «Los zapaticos de rosay,
considerado un poema narrado, y «Los dos principes». En ambos se
muestran personajes femeninos de diferentes clases sociales. El poema
«Los zapaticos de rosa» refleja el modus vivendi de la burguesia, en
contraste con la vida paupérrima de los seres que viven allende el mar de
los ricos, donde las arenas son grises, y las casas son oscuras y
desvencijadas. Mientras, en «Los dos principes» se hace alusion a la reina
como miembro de la realeza, y a la pastora, mujer que habita en el monte.
Dicho poema constituye, por tanto, un reflejo de los contrastes entre las
clases con un estatus social diferenciado. Asi pues, resulta interesante
abordar en tales textos la configuracion de la imagen, el rol social y el
comportamiento de la mujer, de acuerdo al estatus de los personajes
femeninos alli referidos.

«Los zapaticos de rosa»

El texto poético «Los zapaticos de rosa» tiene como tema central la
desigualdad social entre ricos y pobres. Se plasma el ambiente finisecular
de la burguesia y la confrontacion con los seres mas humildes, desposeidos
y desamparados que no pueden disfrutar de las comodidades de los ricos.
Marti representa este ambiente aburguesado, pues segun sefiala Salvador
Arias Garcia en su estudio «Los cuentos modernos de La Edad de Oroy,
aquel constituia el espacio habitado por «[...] los potenciales lectores de esta
revista en América Latina, los que en realidad podrian comprarla y leerla, a

pesar de lo bajo de su precio de venta [a solo veinticinco centavos]».122

El poema mencionado ha sido calificado, de acuerdo a su estructura, como
«cuento en versoy», por presentar una anécdota que se desenvuelve en

secuencias aparentemente narrativas. Tal opinidon es asumida por Herminio
Almendros, quien manifestd que: «[...] "Los zapaticos de rosa" es también



un cuento; un cuento en verso. El cuento de un vivido suceso real, de
idéntica cantera que "Bebé", "Nené traviesa" y "La mufieca negra"». 1 Del
mismo modo, Jests Sabourin afirma que el poema: «[...] constituye un
drama en dos actos, o mejor tres [...]»,12 y lo cataloga como pequefio drama
en verso.

Esta supuesta indefinicion genérica, en opinion de Salvador Arias Garcia,
viene dada por la propia intencionalidad del autor, que utilizaba la prosa y
el verso con igual dominio, amén de tener en cuenta que el contenido debia
ajustarse a la forma. Y como los criterios sobre la polémica son diversos,
asi como lo es la subjetividad de los individuos, se abordara el texto como
una obra poética en la que se narran varios hechos. Ello expresa la
singularidad de este texto martiano y la complejidad del ars poética del
autor, a quien, ante todo, le urgia representar la inmediatez de su tiempo y la
universalidad.

Diferentes personajes femeninos hacen su aparicion en el poema: Pilar, su
madre, el aya de la francesa Florinda, la rusa, la inglesa, la nifia enferma y
la madre de la nifia enferma. La mayoria de estos personajes se hallan
referidos en el texto, con excepcion de Pilar, su madre y la madre de la nifia
enferma, que si establecen dialogo.

Desde la primera estrofa se presenta a Pilar, una nifia de siete u ocho afios,
en cuya configuracion hay ciertas reminiscencias de Maria Mantilla, hija de
Carmen Miyares de Mantilla y ahijada de Marti, a quien este le decia «la
hijita». Idea que se enfatiza con la dedicatoria martiana que encabeza el
texto: «A mademoiselle Marie: José¢ Marti».

Pilar forma parte de la burguesia y su estatus social se conoce desde el
inicio del poema cuando se hace alusion al sombrerito de pluma:

Hay sol bueno y mar de espuma,

Y arena fina, y Pilar

Quiere salir a estrenar

Su sombrerito de pluma. (El destaque es de la autora.)®

Las caracteristicas de la nifia y su comportamiento social son expuestos en
sintesis desde la segunda y la tercera estrofas cuando el padre llama a Pilar



«nifia divina» y la madre, «nifia hermosax:

—«j Vaya la nifia divina!»
Dice el padre, y le da un beso:
«Vaya mi pajaro preso

A buscarme arena fina.»

—«Yo voy con mi nifia hermosay,
Le dijo la madre buena:
«jNo te manches en la arena

Los zapaticos de rosa!»L

El padre la llama también «pdjaro preso», con lo que a través del
calificativo «preso», que implica una idea opuesta a la de libertad, sefiala el
arraigado y anhelado sentido de la libertad de los infantes, maxime si se
trata de una nifia burguesa, cuya vida transcurria dentro del hogar y la
libertad quedaba restringida al juego en los alrededores del jardin o a los
paseos con su madre.

Los utensilios de Pilar para el juego en la playa se cifien al aro, al balde y a
la paleta, en cuya descripcion Marti destaca los colores de dichos objetos.
El hecho de que Pilar vaya «de todo juego» a la playa, con esos tres
aditamentos, enfatiza la posicion social de la nifia, ya que los nifios pobres
de la época no podian aspirar a juguetes de esa calidad:

El balde es color violeta:
El aro es color de fuego. 18

En el texto, el color reviste gran importancia y tiene multiples
significaciones, pues define los contextos en los que se desenvuelven los
personajes, sus estados de animo y los objetos que los rodean. Para los
escritores modernistas —y a Marti no puede concebirse disociado de ellos,
aunque deba entenderse como un modernista peculiar—, el color resultaba
primordial para la creacion de atmosferas impresionistas y expresionistas,
que harian del texto un producto cultural de mayor riqueza y valia.

El contraste de claros y oscuros, de luz y ausencia de luz, se vuelve
recurrente en el texto y coadyuva a la delimitacion de los espacios entre las



diferentes clases sociales. Es asi que en el espacio de los ricos, la luz es
majestuosa, «hay sol bueno», «mar de espumay, «arena fina»2 y «]...] aire
fresco [que] despeina / A Pilar, que viene y va / Muy oronda [...]»,18
mientras que en el espacio de los pobres, «la barranca de todosy, «las aguas

son mas salobresy. 18

A partir de la novena estrofa se hace alusion a los sefiores de la burguesia
que disfrutan de un dia veraniego en la playa. Se menciona al aya de la
francesa Florinda, que lleva espejuelos. Y luego, en la estrofa doce se
reitera esta idea:

Conversan alla en las sillas,
Sentadas con los senores,
Las senoras, como flores,
Debajo de las sombrillas.182

El comportamiento de la clase burguesa se representa de una manera
estilizada, sobria, con matices grisadceos, y se expresa en el texto que esta
con esos modos: «Tan serios, muy triste el mar».18 En contraste, con tono
ironico, se expone la imagen del mar de los pobres:

iLo alegre es all4, al doblar,
En la barranca de todos!18

En este sentido, el uso de la frase «barranca de todos» es discriminativo. Sin
embargo, Marti lo utiliza para hacer mencion a los desposeidos, los pobres
que habitan al otro lado del mar.

Se constata la presencia de diferentes signos que son claves en el texto
martiano y se reiteran con multiples connotaciones: tales son los casos del
«sombrerito de pluma» que identifica a Pilar y aparece referido, a través de
enunciados contrastivos, en numerosas partes del texto. En un primer
momento, Pilar quiere salir a estrenar su sombrerito de pluma en la playa,
por lo cual se resalta el matiz de alegria y jovialidad vivenciado por la
infante con la idea del paseo. Después, cuando la niiia quiere conocer el
lado de la playa de los pobres, al despedirse de su madre, se expresa en el
texto: «Y se va, diciendo adids, / La del sombrero de pluma»,'® donde se
itera la presencia de un signo que esta en lugar de otro: en este caso, el



sombrero de pluma como signo esta en lugar del sujeto femenino que lo
porta (Pilar), lo que se enfatiza con el uso del articulo femenino «la». En
versos posteriores vuelve a hacerse recurrente este proceso de semiosis,
cuando al ponerse el sol «Detras de un monte dorado, / Un sombrerito
callado / Por las arenas venia».1% En el tercer verso resulta ilustrativo este
hecho, pues la alusion sinestésica al «sombrerito callado» como signo
indica la ausencia de un sujeto que se hace presente a través de la aparicion
de un objeto.

Por otra parte, se hace alusion constante al mar, como simbolo que en el
pensamiento martiano connota profundidad, misterio, arraigo/desarraigo, en
contraste con la imagen del dguila, signo que connota altura, majestuosidad,
y al decir de Susana Rotker: «blancos similes de la paz».8’ El sol es otro de
los signos reiterados en el texto. En sus dos variantes connota disimiles
estados de animo: con la salida del sol, Pilar esta alegre. Después, con el
crepusculo, el animo de Pilar decae, porque allende el mar de los ricos ha
encontrado a una madre pobre, quien le ha contado de las penurias con su
hija enferma:

»Yo tengo una niia enferma
Que llora en el cuarto oscuro
Y la traigo al aire puro

A ver el sol, y a que duerma.

»Anoche sond, sonod

Con el cielo, y oy6 un canto:
Me dio miedo, me dio espanto,
Y la traje, y se durmio.

»Con sus dos brazos menudos
Estaba como abrazando;

Y yo mirando, mirando

Sus piececitos desnudos. 188

El acto de bondad y la generosidad de la nifia constituyen el antecedente
para que su madre se conmueva ante tal pobreza y exprese su alma
caritativa mediante la donacién de numerosos objetos a la madre de la nifia
enferma. José Marti deja entrever en este pasaje cierto humanismo en la



actitud de los ricos respecto a los desposeidos, lo cual puede constatarse en
las estrofas siguientes:

Se vio sacar los pafiuelos
A una rusa y a una inglesa;
El aya de la francesa

Se quito los espejuelos.

Abri6 la madre los brazos:
Se echo a Pilar en su pecho,
Y saco el traje deshecho,
Sin adornos y sin lazos.

Todo lo quiere saber

De la enferma la sefiora:
iNo quiere saber que llora
De pobreza una mujer!

—«;Si, Pilar, déaselo! jy eso
También! jtu manta! jtu anillo!»
Y ella le dio su bolsillo,

Le dio el clavel, le dio un beso.18

Por otra parte, la madre de Pilar es descrita con epitetos que refieren, en

sintesis, sus caracteristicas fisicas y ético-espirituales: «madre buenay, 1%

«madre hermosa»®1 y «sefiora hermosay .19

En otro orden, se alude a la madre de la nifia enferma, que no es descrita en
sus rasgos fisicos ni ético-espirituales como en el caso de la madre de Pilar.
Sin embargo, la situacion de pobreza de este personaje femenino si es
referenciada explicitamente mediante la alusion a determinados espacios y
elementos de su contexto, entre los que podemos destacar: la nifia enferma
que llora en un cuarto oscuro y los piececitos desnudos de esta nifia, hechos
que revelan el grado extremo de pobreza en que se hallaban sumidos estos
personajes representativos de un sector desfavorecido de la sociedad, al
vivir en una habitacion sin electricidad y no tener los recursos econoémicos
necesarios para alimentar y vestir a la nifia enferma.



«LLos dos principes»

El poema «Los dos principes» es una version del texto poético «The Prince
is dead», de la poetisa y narradora norteamericana Helen Hunt Jackson
(1831-1885), por quien Marti sintid gran afinidad literaria, al igual que por
otras dos escritoras norteamericanas: Harriet Beecher Stowe (1811-1896) y
Louisa May Alcott (1832-1888). En este poema se hace alusion al tema de
la muerte como proceso natural que equipara a individuos de diferentes
clases sociales.

El texto presenta dos tipos sociales femeninos: la reina, miembro de la
realeza, con caracteristicas €ticas propias de su estatus; y la pastora, de
caracter sencillo y natural, que habita entre los dlamos del monte, con lo
cual se evidencian contrastes en la imagen y el rol de estos personajes de
acuerdo a su posicidn social. Y aunque ambas sienten la misma frustracion
como madres tras la pérdida de un hijo, la tristeza se experimenta de
distintas formas.

El texto presenta dos tipos sociales femeninos: la reina, miembro de la
realeza, con caracteristicas éticas propias de su estatus; y la pastora, de
caracter sencillo y natural, que habita entre los dlamos del monte, con lo
cual se evidencian contrastes en la imagen y el rol de estos personajes de
acuerdo a su posicion social. Y aunque ambas sienten la misma frustracion
como madres tras la pérdida de un hijo, la tristeza se experimenta de
distintas formas.

La reina llora en pafiuelos de holan fino donde no la puedan ver, escondida.
Su posicion social requiere de individuos con fortaleza de caracter a los
cuales no les esta permitido llorar abiertamente, hecho que se reitera en el
texto:

El palacio esta de luto

Y en el trono llora el rey,
Y la reina esté llorando
Donde no la pueden ver:
En panuelos de holan fino
Lloran la reina y el rey:



Los sefiores del palacio
Estan llorando también. 192

Por su parte, como hecho recurrente, la pastora se lamenta por la pérdida
del hijo, pero de un modo natural y sencillo:

En los 4lamos del monte
Tiene su casa el pastor:
La pastora esta diciendo
«Por qué tiene luz el sol?»1%

Luego la pastora dice:

«jPajarito, yo estoy loca,

Llévame donde él vold!»ie

En ambos textos aparecen los escenarios contrastantes: el palacio con su

lujo y el comportamiento elegante de los individuos, mientras que la casa
del pastor esta situada entre los alamos del monte, donde se muestran los
elementos representativos de este contexto: la pala, el azaddn, la tierra, la
fosa, las ovejas, el monte y el pajarito.

Los aspectos historicos, geograficos, sociales y
culturales

Los textos referidos a hechos historicos, geograficos, sociales y culturales
(«La Iliada, de Homero», «Un juego nuevo y otros viejosy», «La historia del
hombre contada por sus casasy, «Las ruinas indias», «Musicos, poetas y
pintores», «La Exposicion de Parisy», «Un paseo por la tierra de los
anamitasy», «Historia de la cuchara y el tenedor», «Cuentos de elefantes» y
«La galeria de las maquinasy») exponen los progresos cientifico-
tecnologicos que evidenciaba Europa y que Marti considerd importante
revelar al nifio (hombre) latinoamericano, para que este no quedara de
espaldas al mundo. En su opinidon, América debia entrar en la modernidad;
por supuesto, sin los aspectos negativos que una cultura material puede
cimentar en el hombre. De acuerdo al tema objeto de estudio, solo
recalaremos en «La Iliada, de Homero», «Un juego nuevo y otros viejos»,



«Las ruinas indias», «La Exposicion de Paris» e «Historia de la cuchara y el
tenedory, textos que se caracterizan por presentar determinadas imagenes
de personajes femeninos y su quehacer en el orden social.

«La Iliada, de Homero»

Es un texto que recuenta los sucesos trascendentales narrados en el poema
La Iliada: lo que pasoé en la guerra de Grecia contra Ilién cuando los griegos
asaltaron la ciudad amurallada desde la llanura, y se pelearon por celos los
griegos Agamenédn y Aquiles.

Numerosos personajes femeninos aparecen en el texto, humanas y diosas,
quienes se inmiscuyen en los conflictos sucedidos en el poema. Entre ellos
se encuentran: Criséis, la hija del sacerdote troyano Crisés; Briséis, la
cautiva de Aquiles; Andrémaca, la esposa de Héctor, héroe de Troya;
Helena, esposa de Menelao; y Hécuba, la madre de Héctor. En cuanto a las
diosas podemos mencionar a la diosa Minerva; Tetis, diosa del mar; Juno,
esposa de Jupiter, rey de los dioses; y Venus, diosa del amor y la belleza.

Desde los comienzos del texto se alude al hecho que motivo6 la disputa entre
Agamenodn y Aquiles, referida a la captura de Criséis, hija del sacerdote
troyano Crisés. La mujer es concebida en el texto como objeto de
intercambio y trofeo. Hecho que puede apreciarse en el siguiente
fragmento:

Aquiles era el mas valiente de todos los reyes griegos, y hombre
amable y culto, que cantaba en la lira las historias de los héroes, y se
hacia querer de las mismas esclavas que le tocaban de botin cuando se
repartian los prisioneros después de sus victorias. Por una prisionera
fue la disputa de los reyes, porque Agamenon se resistia a devolver al
sacerdote troyano Crisés su hija Criséis, como decia el sacerdote
griego Calcas que se debia devolver, para que se calmase en el Olimpo
[...] 1a furia de Apolo [...] y Aquiles, que no le tenia miedo a
Agamenon, se levanto entre todos los demas, y dijo que se debia hacer
lo que Calcas queria, para que se acabase la peste de calor que estaba
matando en montones a los griegos [...] Agamendn dijo que devolveria



a Criseéis, si Aquiles le daba a Briséis, la cautiva que €l tenia en su

tienda 126

La presencia de las diosas se reitera con la mencidn de las intromisiones de
estas en los conflictos que se suceden, lo que puede connotar la filiacion
existente entre dioses y hombres, como padres e hijos:

Asi se ve en la Iliada, que hay como dos historias en el poema, una en
la tierra, y en el cielo otra; y que los dioses del cielo son como una
familia, s6lo que no hablan como personas bien criadas, sino que se
pelean y se dicen injurias, lo mismo que los hombres en el mundo.
Siempre estaba Jupiter, el rey de los dioses, sin saber qué hacer;
porque su hijo Apolo queria proteger a los troyanos, y su mujer Juno a
los griegos, lo mismo que su otra hija Minerva [...].1%

En otro fragmento se afiade:

Minerva toma la figura del viejo Néstor, que hablaba dulce como la
miel, y aconseja a Agamendn que ataque a Troya. Venus desata el
casco de Paris cuando el enemigo Menelao lo va arrastrando del casco
por la tierra; y se lleva a Paris por el aire. Venus también se lleva a
Eneas, vencido por Diomedes, en sus brazos blancos. En una
escaramuza va Minerva guiando el carro de pelear del griego, y Apolo
viene contra ella, guiando el carro troyano. Otra vez, cuando por
engafio de Minerva dispara Pandaro su arco contra Menelao, la flecha
terrible le entré poco a Menelao en la carne, porque Minerva la apart6
al caer, como cuando una madre le espanta a su hijo de la cara una

mosca.128

Por ultimo, cuando pelean Héctor y Aquiles, interviene la diosa Minerva:

Se para Héctor, y le habla a Aquiles antes de pelear, para que no se
lleve su cuerpo muerto si lo vence. Aquiles quiere el cuerpo de Héctor,
para quemarlo en los funerales de su amigo Patroclo. Pelean. Minerva
esta con Aquiles: le dirige los golpes: le trae la lanza, sin que nadie la
vea [...].12

«Un juego nuevo y otros viejos»



El texto hace alusion a la tematica del juego, que como elemento educativo
y de entretenimiento siempre ha formado parte de la humanidad. Se
mencionan entonces diferentes juegos, antiguos y nuevos; muchos de ellos,
como en el caso de la gallinita ciega, tuvieron su basamento en hechos
historicos.

Sin embargo, es la imagen de la mujer uno de los temas colaterales que se
revela en el texto, mediante la referencia al cuadro donde se muestra a los
niflos griegos y a Diana, la diosa de los bosques y la caza. Se sefiala,
ademas, que las nifias griegas tenian mufiecas con un aspecto semejante al
de los juguetes de las nifias de la época. La diosa Diana transmite la
sensacion de movilidad dentro de la [amina y es concebida como una santa:

[...] y las ninas griegas tenian muiiecas con pelo de verdad, como las
nifas de ahora. En la lamina estan unas nifias griegas, poniendo sus
muiiecas delante de la estatua de Diana, que era como una santa de
entonces; porque los griegos creian también que en el cielo habia
santos, y a esta Diana le rezaban las nifias, para que las dejase vivir y
las tuviese siempre lindas. No eran las mufiecas solo lo que le llevaban
los nifios; porque ese caballero de la lamina que mira a la diosa con
cara de emperador, le trae su cochecito de madera, para que Diana se
monte en el coche cuando salga a cazar, como dicen que salia todas las

mafanas.2%

De interés particular resulta la comparacion entre la Diana del cuadro y la
estatua de Diana en el Louvre de Paris, donde se refieren sus caracteristicas
fisicas y su actividad practica: «En el museo del Louvre de Paris hay una
estatua de Diana muy hermosa, donde va Diana cazando con su perro, y
esta tan bien que parece que anda. Las piernas no mas son como de hombre,

para que se vea que es diosa que camina mucho».2

«Las ruinas indias»

En este texto se cuenta la historia de América, marcada por el criminal
proceso de conquista y colonizacion llevado a cabo por los espaioles, y se
muestra a la América en ruinas. La aprehension de estos hechos significa,
para el hombre latinoamericano, el conocimiento de su terrufio, de sus



especificidades y de su identidad cultural. De este modo, Jos¢ Marti refiere,
como costumbre real de los nativos americanos (indios), los sacrificios de
jovenes hermosas como ofrenda a sus dioses, 1dea reiterada en aras de
incentivar en el nifio y en el hombre latinoamericano el conocimiento de la
historia de su cultura:

Hay sacrificios de jovenes hermosas a los dioses invisibles del cielo, lo
mismo que los hubo en Grecia, donde eran tantos a veces los
sacrificios que no fue necesario hacer altar para la nueva ceremonia,
porque el monton de cenizas de la Gltima quema era tan alto que
podian tender alli a las victimas los sacrificadores [...].2%

En un pasaje posterior se reitera esta idea:

Hay grupos y simbolos que parecen contar, en una lengua que no se
puede leer con el alfabeto incompleto del obispo Landa, los secretos
del pueblo que construy¢ el Circo, el Castillo, el Palacio de las
Monjas, el Caracol, el pozo de los sacrificios, lleno en lo hondo de una
como piedra blanca, que acaso es la ceniza endurecida de los cuerpos
de las virgenes hermosas, que morian en ofrenda a su dios, sonriendo y
cantando, como morian por el dios hebreo en el circo de Roma las
virgenes cristianas, como moria por el dios egipcio, coronada de flores
y seguida del pueblo, la virgen mas bella, sacrificada al agua del rio
Nilo.2%2

«La Exposicion de Paris»

El texto recrea en version martiana peculiar lo acaecido en la Exposicion de
Paris, acontecimiento cultural que tuvo lugar en 1889 en dicha ciudad. A
diferencia de Aurelia del Castillo, que si estuvo alli y cuya descripcion es
eminentemente realista y racional, José Marti, quien no hizo presencia en
ella, narra el hecho poéticamente y con mayor focalizacion en la
importancia de la cultura de América, lo que le otorga relevancia a este
texto en el orden estilistico y tematico-literario.

En ¢l se hace alusion a diferentes tipos femeninos en su desenvolvimiento
social, tales como: mujeres jovenes vendedoras de «[...] podaderas afiladas,



los rastrillos de acero pulido, las regaderas como de juguete con que se
trabaja en los jardines».2%4 Asimismo, mujeres «de gorro alto y delantal»

que «tejen su encaje fino, junto a la chimenea de madera labradax»;2%

mujeres de delantal colorado que «trabajan el papel holandés» 2%

En varias partes del texto se reitera la presencia de las bailarinas moras,
javanesas que danzan en un café moro: «Bailan en un café moro. Pasan las

bailarinas de Java, con su casco de plumas».2%Z

O cuando manifiesta que:

Los javaneses, de blusa y calzon ancho, viven felices, con tanto aire y
claridad, en su kampong de casas de bambui: de bambu la cerca del
pueblo, las casas y las sillas, el granero donde guardan el arroz, y el
tendido en que se juntan los viejos a mandar en las cosas de la aldea, y
las musicas con que van a buscar a las bailarinas descalzas, de cascos

de plumas y brazaletes de oro.2%

Al final de la obra, en el fragmento que hace alusion a la presencia fisica de
las bailarinas moras, se destaca su vestimenta y su forma de bailar:

Unos van al café moro, a ver a las moras bailar, con sus velos de gasa
y su traje violeta, moviendo despacio los brazos, como si estuvieran
dormidas. Otros van al teatro del kampong donde estan en hilera unos
mufiecos de cucurucho, viendo con sus ojos de porcelana a las
bayaderas javanesas, que bailan como si no pisasen, y vienen con los

brazos abiertos, como mariposas.2%

«Historia de la cuchara y el tenedor»

Esta narracion aparece en el cuarto nimero de la revista y aborda la historia
del proceso de elaboracion de la cuchara y el tenedor en diferentes talleres
del orbe. También, se alude a la labor de hombres y mujeres como mano de
obra para la concrecion efectiva de tal proceso.

Se hace mencion reiterada del rol que tienen las mujeres dentro de la fabrica
y que define la esencia de su ser, con lo cual se establecen diferencias en
cuanto a la actividad social identitaria de hombres y mujeres. A los



primeros se los compara con el ledn del mundo y con el caballo de pelear; a
las segundas se las concibe delicadas y finas como las flores.

[...] y hay taller que hace al dia cuatrocientas docenas de cubiertos, y
tiene como mas de mil trabajadores: y muchos son mujeres, que hacen
mejor que el hombre todas las cosas de finura y elegancia. Nosotros,
los hombres, somos como el ledon del mundo, y como el caballo de
pelear, que no esta contento ni se pone hermoso sino cuando huele
batalla, y oye ruido de sables y cafiones. La mujer no es como
nosotros, sino como una flor, y hay que tratarla asi, con mucho
cuidado y carifio, porque si la tratan mal, se muere pronto, lo mismo
que las flores. Para lo delicado tienen mujeres en esas obras de
plateria, para limar las piezas finas, para bordarlas como encaje, con
una sierra que va cortando la plata en dibujos, como esas maquinas de

labrar relojes y cestos y estantes de madera blanda.2®

En resumen, la imagen social de la mujer en La Edad de Oro se configura a
través de cuatro tipos femeninos fundamentales, que van desde la alusion a
la imagen fisica y ético-espiritual de la mujer hasta la presentacion de tipos
femeninos determinados por el rol desempefiado: la imagen de la mujer-
madre (con énfasis en su rol de reproductora) y la imagen de la mujer
trabajadora (con participacion activa en el dmbito publico, lo que enfatiza
su rol de productora). La presencia de estos tipos en la revista contribuye,
en gran medida, a la modelacion y sedimentacion de la identidad cultural
femenina latinoamericana. En consecuencia, son multiples los ejes
tematicos en torno a los cuales se centra el signo mujer en la revista. Entre
ellos pueden destacarse:

1. La configuracion de la identidad cultural femenina, determinada por
la presentacion de sus atributos bioldgicos y sus rasgos de orden ético,
estético y conductual.

2. La participacion de la mujer en la vida social, con la asuncién de
diferentes roles.

3. La violencia de género en sus distintas variantes (fisica, verbal y
psicoldgica).



4. Las relaciones intergenéricas, definidas en determinadas ocasiones
como relaciones de dominacidn-subordinacion del sujeto masculino
respecto al sujeto femenino (solo en el texto «El camardn encantado»
se invierten los patrones culturales tradicionales y la mujer ejerce la
hegemonia sobre el hombre).

5. El amor, en particular, es abordado desde multiples sentidos y
variantes: el amor filial, basado en la relacion entre padre-hija/madre-
hijo; a la pareja; a la naturaleza, y por extension, el amor a la vida en
todo su esplendor. Este topico se vincula, ademas, con el tema de la
muerte: un leit motiv en algunos de los cuentos. La relacion amor-
muerte (dos elementos antagdnicos, no contradictorios) se presenta
como un nexo indisoluble, al ser ambos participes del ciclo vida-
muerte y luz-sombra.

6. El tema de la unidad en la dualidad, que gira en torno a la asuncion
del hombre y de la mujer como una unidad dialéctica.

7. La educacién de la mujer: un tema que trasciende incluso desde el
texto del prologo, «A los nifos que lean La Edad de Oroy», donde se
alude a la importancia de la educacidn para el establecimiento de
relaciones armoniosas entre los sexos.

En general, el estudio de la imagen social de la mujer en el pensamiento
martiano, y en particular en La Edad de Oro, asi como la referencia a una
numerosa y autorizada bibliografia sobre el tema, permiti6 arribar a las
siguientes consideraciones sobre el tratamiento de este topico:

1. Las ideas martianas en torno a la mujer se corresponden, de modo
general, con lo estipulado por el ideario romantico decimonénico, que
reprodujo los codigos de la ideologia patriarcal, cuya logica se
centraba en la relacion dominacion-subordinacion del sujeto masculino
sobre el femenino. No obstante, a pesar de no poder desligarse de las
urgencias e influencias ideoldgicas de su tiempo, Marti supo
justipreciar, en el orden individual y social, las caracteristicas positivas
y negativas del ser humano, en especial de la mujer; amén de
comprender la necesidad de su implicacion como sujeto activo en la



praxis social, sin perder por ello la feminidad, la capacidad amatoria y
la vocacion de entrega.

Esta concepcion, sin lugar a duda, revela la profundidad del
pensamiento martiano sobre la mujer y su trascendencia historica. Al
respecto, resulta oportuno acotar que la ideologia patriarcal, segiin
Elisabeth Badinther (1987), legitim¢ el poder masculino, convirtid
simbolicamente a los hombres en el bien y a las mujeres en el mal, con
lo que justifico la sumision de estas. Segliin esta autora, la ideologia
patriarcal sancionaba asimismo la separacion entre los sexos, la
confrontacion entre ellos y el resurgimiento de la otra instancia
femenina (el otro yo) en el mundo imaginario del hombre: una
concepcion discriminatoria de la mujer que reducia la posibilidad de la
interrelacion entre los sexos, ya que al configurarse simbolicamente a
uno como «el bien» y al otro como «el mal», se desconocia lo que
tenian en comun. Para Badinther, segun explica Judith Astelarra: «En
el imaginario masculino, las mujeres se transforman en una fuente de
desorden que el hombre debe dominar por todos los medios»,? una
visidn superada en el pensamiento martiano. Al respecto, resulta
ilustrativo el cuento «EIl camardn encantado», donde Marti llega a
proponer una conversion de los roles sociales tradicionales: Masicas
adquiere el dominio sobre el sujeto masculino Loppi. De mujer
delicada y tierna (caracteristicas atribuidas a la mujer en el
pensamiento tradicional) pasa a transformarse en una mujer agresiva,
en tanto, Loppi se convierte en un hombre cobarde.

2. El tema de la mujer ocup6 un lugar privilegiado en la obra martiana,
y de una manera particular, en La Edad de Oro. De ello da pruebas la
diversidad de aspectos y espacios dedicados a ella. Entre otros,
podemos enumerar:

a) La configuracion de la identidad cultural femenina,
determinada por la presentacion de sus atributos biologicos y sus
rasgos de orden ético, estético y conductual.

b) La participacion de la mujer, con sus distintos roles, en la vida
social.



c) La violencia de género (fisica, verbal y psicoldgica).

d) Las relaciones intergenéricas, definidas en muchas ocasiones
como relaciones de hegemonia-subordinacion (del sujeto
masculino respecto al femenino), en las que ha estado presente la
marca de opresion de clase y la marca de opresion-explotacion
sexual hacia la mujer, en la mentalidad masculina.

e) El amor y la union conyugal; las diferencias entre la «khembray
y la «mujer» con connotaciones diversas y opuestas; la unidad en
la dualidad (concepto que alude a la imagen del hombre y de la
mujer como un todo dialécticamente interrelacionado).

f) La educacidn de la mujer: un tema esencial en el pensamiento
martiano, pues del vientre de la mujer naceran los hombres del
manana.

En menor cuantia, se puede encontrar esta relacion genérica
desbalanceada a través de la inversion de patrones culturales
tradicionales, donde la mujer es quien ejerce el dominio sobre el sujeto
masculino.

3. En el contexto de La Edad de Oro (objeto especifico de estudio), el
tratamiento de la tematica referida a la mujer, configura un compendio
de sabiduria para el nifio y el hombre latinoamericanos, con un
innegable valor ideopolitico (ademas de ideoestético). Amor y
sapiencia seran las dos instancias identificativas de esta obra que Marti
concibidé como un proyecto emancipador para Hispanoameérica, y que
tributaba plenamente a su proyecto politico-social en pos de la
instauracion de una republica justa y generosa, con todos y para el bien
de todos. El abordaje de esta tematica sirvio de pretexto al autor para
la difusion de su teoria axiologica, orientada a la modelacion de un
ciudadano portador de elevados valores éticos y estéticos que se
hallaban estrechamente vinculados con su concepcion del arte y la
politica.

Asi pues, la funcion educativa trasciende en esta revista literaria. Y
hasta tal punto, que una de sus estudiosas (Graciela Urias) llega a



definir esta obra como un proyecto alternativo de educacion a
distancia, al tener en cuenta la diversidad tematica de su contenido y la
pluralidad de caracteristicas estilisticas en su aspecto formal, lo que
hace de la misma un texto complejo y singular dentro del contexto de
la literatura infantil de la época, y en el que la representacion de la
mujer, con sus diversos roles, ocupa un importante espacio.

4. La imagen social de la mujer en La Edad de Oro abarca una
diversidad de tipos que oscilan entre la imagen fisica, la ético-
espiritual (concretada en diferentes casos de mujeres latinoamericanas,
cubanas y del orbe); la de la mujer-madre, definida por el rol social de
la reproduccion, y la imagen de la mujer determinada por su papel
social como productora. Se podria decir que la revista constituye un
pequetio muestrario del ser femenino en su interrelacion con la
naturaleza y con la sociedad.

Aunque la imagen de la mujer es construida por Marti, en muchos
casos, desde la perspectiva de la ideologia patriarcal predominante en
su época, no deja de estar presente en La Edad de Oro una alusion que
supera esa imagen, en lo tocante a la presencia de la mujer en el
ambito laboral: tal es el caso, por ejemplo, de las obreras que trabajan
en la fabricacion de tenedores y cucharas, en el texto «Historia de la
cuchara y el tenedor». También constituye una preocupacion constante
de Marti la educacion de la mujer, basada en conocimientos utiles
adquiridos de los libros y de la vida cotidiana, en funcidén de una
formacion integral orientada al mejoramiento de la condicion humana,
y con ello, al objetivo de crear un hombre nuevo: el prototipo al que
aspiraba.

5. El imaginario femenino martiano incluye la perfectibilidad de la
mujer como ente humano y social, a la cual contribuye el amor por el
conocimiento. Ello implica, entre otras cosas, conocer las
especificidades de su terrufio, asi como las realidades del mundo y su
«injertoy» en las raices hispanoamericanas, con la finalidad de preservar
la independencia y la autenticidad de América Latina. En este sentido,
le atribuia una gran importancia a la armonia en las relaciones sociales,
sin la cual no podria existir la independencia plena, puesto que la



discordia y la sumision, en su criterio, no hacen libres a los hombres ni
a las mujeres. Y estas ideas que trascienden en la revista proyectan
nuevas luces sobre el horizonte femenino.

No hay dudas de que La Edad de Oro ha servido de fuente de
inspiracion para las nifias y niflos de nuestra América, ya que la
superacion de los rezagos ideologicos patriarcales en el hombre es una
condicion para la liberacion de la mujer, y en general, para la lucha por
una relacién mas culta y humana entre los géneros: tal como
corresponde a una sociedad mas justa, prospera y estéticamente
desarrollada.
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